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Ester Simerova-Martinéekova: Exoticky motiv. 1929
Gvas, tempera, 45,8 x,37,4 cm

Majetok SNG Bratislava

Foto: Anna Micuchova

/

/@ (23, 1. 1909), povodom Bratislavcenk
Pariza. Ako jedina zo slovensk)&ch \?\/O)‘mk
gera a Picassa. Vytva

l/ﬁ sukrﬂ’mne u Alexondryr

rehaickych ‘ﬁwyah

bola blizka aj o-dekorativnej tvorby: spomenme |10pfik|0d navrhy na vitraze, navrh na nastropnu
malbu na/ - . Po navrate z Pariza roku 1932 sa usadila v Bratislave a stala sa aktivnou élenkou

, Umeleckéj

vyrasta z klasicizujticeho obdebia kubizmu. Obraz posobi do;mq@ meloncho
gavretej nadcasovej kr




2] OsoenoOsTI] UpALOSTI
K jubileu Juraja PospiSila — str. 2
Spievajiica znamka — str. 2
K jubileu Ljuby Makovickej — str. 3
Spomienka (Andrej Ocenas) — str. 3
Semindr o Branislavoyi Kriskovi — str. 3
Miesto pre Honorata Cotteliho - str. 5
Miniprofil HZ — Monika Melcova - str. 6

7] NAS HosT
Magda Moryova

10| OD DIELA K DIELU
Oto Ferenczy: Capriccio pre klavir a orchester

14] KONCERTY

Slovenska filharmonia — str. 14
Bachove motetd v SF — str. 15
Statna filharmonia Kosice — str. 16
Matiné v Mirbachu - str. 16
Generacné konfrontacie — str. 17
Koncert Lucnice — str. 17

19] HupOBNE DIVADLO

LTutto nel mondo” vzdal hold Verdimu:
Otello (Berlin) — str. 19
Falstaff (Berlin) — str. 20
Ernani, Otello (Vieden) - str. 20
Aida (Bratislava) —str. 21
Schnittkeho Faust — str. 22

23] VoLA LoNDYN
Reflexie o Korei (2)

24] List z CREMONY
Cremona Liuteria

25] Z OPERNEJ HISTORIE XIX.
Dvorak - a ti druhi

28] KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
Futurizmus — hnutie za nové umenie

32| VELKi DIRIGENTI 20. STOROCIA
Clemens Krauss

36] MusicaLIA DANUBIANA
Clemens Krauss

38] HubpBA, KTORU MAM RAD
Jan Strasser

39] MobpuLAcIE

Funky filharmonik: Juraj Griglak — str. 39
Greg Osby: altsaxofonovy profesor — str. 41
Jazzové sola: Mike Stern — str. 45
Fenomén Apocalyptica — str. 47

49] Recenzie CD

51] KAM, KEDY

cdislo HZ, ktoré drzite v rukdch, prindsa dve novinky, ktoré — du-
fame — prijmete so zdujmom. V sérii rozhovorov s nasim hostom
zaciname s ,podmnoZinou” rozhovorov s pamdtnikmi, t. j. s 0sob-
nostami ndsho hudobného Zivota, ktoré vzhladom na svoj vysoky
vek disponuju nielen mudrostou, ale aj bohatymi skiisenostami,
spomienkami na osobné zazitky, ktoré su dnes uz sucastou histo-
rie. Nasim cielom je zachytit' aspori zlomok z tohto bohatstva
a obohatit nim nase poznanie, doplnit si poznatky o viac i menej
vzdialenej minulosti o doteraz nezndme detaily, resp. zndme fak-
ty o subjektivny, a preto vysostne pravdivy pohlad. Na wvod sme
sa vybrali za prof. Magdou Maoryovou, klaviristkou, spevackou,
pedagogickou — osobnostou, ktorej umeleckii cinnost povojnové ge-
nerdcie uz nemohli zaZit. Rozhovory s pamdtnikmi budeme uve-
rejriovat’ v nepravidelnych intervaloch. .. DalSou novinkou v tom-
to cisle je novy serial portrétov velkych dirigentov 20. storodia,
osobnostt, ktoré boli a su stredobodom zaujmu odbornikov i hud-
bumumilovnej verejnosti na celom svete: zaciname rakiskym di-
rigentom Clemensom Kraussom... Pokracujeme v cykle Od diela
k dielu analyzou Ferenczyho Capriccia pre klavir a orchester a v se-
ridli o hudbe 20. storodia sa docitate o jednom z radikdlnych ume-
leckych hnuti — o futurizme... V cykle prispevkov k dejindm
Opery SND je tento raz na programe Dvordk a dalsi ceski sklada-
telia... Vyrocie umrtia Giuseppe Verdiho si pripominame recen-
ziami z niekolkych eurdpskych opernych inscendcii (pripravujeme
aj obsiahlejSi materidl o tomto vwznamnom talianskom sklada-
telovi), no nasi spravodajcovia sledovali aj dalsie vyznamné uda-
losti vo svetovom hudobnom diani. Mdme na mysli viedenski
scénickii premiéru Schnittkeho opery o Faustovi, druhii cast spra-
vodajstva o hudobnom Zivote na Korei i talianske pokusy o uspo-
riadanie a kontrolu wyroby sldcikovych ndstrojov v Cremone...
Rad rosiahlejsich clankov, analyz zavrsi sprdva popredného
madarského muzikoldga, v celom svete uzndvaného Specialistu
v oblasti gregoridnskeho chordlu Ldszlo Dobszaya, autora pocet-
nych odbornych prdc, o velkolepej pramennej edicii hudobnych
pamiatok z tizemia niekdajsicho Uhorska, resp. dnesného Madar-
ska, Slovenska, Chorvdtska, Rumunska, na ktorej sa scasti po-
dielali aj slovenski hudobni historici.

V Moduldcidch zacina novy cyklus s Pavlom Bodndrom, v kto-
rom budeme uverejriovat transkripcie a analyzy sol sldvnych
Jazzovych hudobnikov. Pokracujeme seridlom o jazzovyich fenomeé-
noch 90. rokov: portrétom Grega Osbyho. Prindsame aj rozhovor
s Jurajom Grigldkom pri prileZitosti vydania jeho nového sélo-
veho kompaktého disku.

To vsetko a este ovela viac na Vds cakd na strankach druhého
cisla Hudobného Zivota v roku 2001.

Zdverom: MoZno ste si vSimli, Ze pocniic janudrovym cislom
reprodukujeme na 2. strane obdlky vytvarné dielo s hudobnou te-
matikou zo zbierok Slovenskej ndrodnej galérie (v minulosti sme
Cerpali z fondu Galérie mesta Bratislavy).

Budeme radi, ked prelomite bariéru a napiSete ndm, co Vds tesi,
co Vds trapi v nasom hudobnom Zivote, resp. ked zareagujete na
to, ¢o ste si precitali v HZ...

Nasim prveradym cielom je zaujat’ Vasu pozornost.

Vasa redakcia HZ

Prosime ct. ¢itatelov Hudobného Zivota,
ktori koncom roka 2000 uhradili predplatné nasho
casopisu na 1. stvrtrok 2001, aby ném uz neposielali
pisomné objednavky.
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NA OBALKE
Umeerto Boccioni: BiTka v PAsAZI, 1909
(k CLANKU FuTuRIZMUS...)

RepakciA HZ sa NIE vIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.
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K JuBiLEU JURAJA POsPiSiLA

Nasa hudob-
na verejnost
si 14. januara
pripomenula
sedemdesiate
vyrocie naro-
denia Juraja
Pospisila, hu-
dobného skla-
datela a peda-
goga. Z rodné-
ho Olomou-
ca odisiel najprv na JAMU v Brne, kde
Studoval kompoziciu u Viléma Petrzel-
ku, potom na VSMU v Bratislave, kde
pokracoval u Alexandra Moyzesa a kon-
¢il u Jana Cikkera. Od roku 1955 az do
odchodu na dochodok posobil ako pe-
dagdg bratislavského Konzervatoria
a spolu s Pavlom Zikom a MiloSom Ko-
finkom po dlhé roky utvéral charakte-
risticky profil hudobnoteoretického od-
delenia Skoly. Pospisil od roku 1961 vy-
ucoval najmd kompozicné predmety
a v tejto discipline sa stal na Slovensku
priekopnikom novych ciest. Z rodného
kraja si priniesol intenzivny vzfah
k tvorbe LeoSa Janacka; v Sestdesiatych
rokoch prijal vela podnetov z dodekafo-
nie, najma z Antona Weberna. Mal som
to Stastie byt v prvej polovici Sestdesia-
tych rokov PospiSilovym Ziakom na
Konzervatériu a pamatam sa na pred-
vedenie klavirnych Monoldgov (1959),
na Glosy pre dychové kvinteto (1964), Pro-
tirecenia pre dychové kvinteto (1964), na

Foro P, Kasti

SPIEVAJUCA ZNAMKA

Nasa hudobna obec bola 15.
januara svedkom jedinecnej
(pre muzikantov neobvyklej)
udalosti. V modranskej Arias
and Vanda Gallery sa uskuto-
¢nilo slavnostné uvedenie
vzacnej postovej znamky
s portrétom nasho znameho
tenoristu, prvého profesio-
nalneho slovenského operného speva-
ka Dr. Janka Blahu. Autormi znamky
si akademicki maliari Igor Piacka (vy-
tvarny navrh) a Rudolf Ciganik (rytecka
rozkresba a rytina). Priam’ symbolicky,
nanajvy$ stylovo vyznela® dramaturgia
programu sprevadzajuceho tuto pre-
zentaciu. Ucinkovali viaceri ¢lenovia
blahovskej hudobnickej dynastie: vyber
z piesni Antonina Dvofdka predniesla

nahrédvanie 2. symfonie so sympatickym
nazvom Hmlovina v Androméde (1963)
a na dalSie skladby, kde sa odraza typic-
ké spojenie Janacka s Webernom. Iste,
prave takato orientacia bola zdrojom
napatého vztahu k PospiSilovi zo strany
VSMU, hlavne Alexandra Moyzesa. Ca-
som napatie povolilo, ale normalizacia
po roku 1970 spdsobila, Ze Pospisilovo
externé posobenie na VSMU trvalo iba
niekol'ko rokov.

PospiSilovu ¢innosf pedagoga kompo-
zicie je tazké zhodnotif v clanku k zi-
votnému jubileu. Zoznam jeho Ziakov
je impozantny a prekracuje hranice Slo-
venska. Strohy akademizmus bol Po-
spisilovi vzdy cudzi, vidy sa snazil vo
svojich Ziakoch najst a vypestovat zmy-
sel pre autenticki tvorivost. Ze to bolo
v podmienkach socialistického Skolstva
mimoriadne fazké, to netreba zvlast
zdoraznovat.

Skladatelsky profil Juraja PospiSila do-
staval v sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch nové impulzy. Podobne ako jeho
generacni vrstovnici, aj Pospisil prenasal
ohnisko svojej pozornosti zo sféry Stylo-
vej inovacie na vyraz, na plynulost melo-
dickej linie. Prehlad jeho tvorby dnes za-
hima 6 symfénii, viacero koncertov, 4 sla-
cikové kvarteta, 2 scénické diela, mnoz-
stvo komornych a vokalnych skladieb.

Vo viere, Ze mi to moji kolegovia dovo-
lia, chcem Jurajovi PospiSilovi v mene
vsetkych jeho Ziakov zablahozelaf k vy-
znamnému Zivotnému jubileu, zazelat
mu vela zdravia a $tastia do dalSich rokov.

ViADIMIR BOkES

Eva Blahova, ukazky z uni-
katnych zbierok ludovych
piesni Dr. Janka Blahu od-
zneli v podani Helenky Bla-
ho-Jurasovej s Lindou Mor-
czovou a Barborou Blaho-
vou so sprievodom Mariana
Veselého, vsetko so zasvate-
nym uvodnym slovnym ko-
mentarom Jaroslava Blahu. Podujatie
sa teSilo mimoriadnej pozornosti a na-
vitivenosti. Je potesitelné, Ze pripome-
nutie storocnice tejto vyraznej osobnos-
ti slovenskej kultiry zaujalo ,5tartova-
ciu” poziciu v takejto atraktivnej forme.
Je to podoba propagacie (medzi hudob-
nikmi dosial neakceptovanej a nezauzi-
vanej) so skutocne Sirokym dosahom...
LD
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K JusiLeu LiuBy MAKOVICKEJ

Dna 21. januara oslavila vyznamné Zi-
votné jubileum muzikologicka, pedago-
gicka a spevacka PhDr. Ljuba Makovicka.
Jej hudobnost sa rozvijala uz od mlados-
ti paralelne niekolkymi cestami: spieva-
la, hrala na klaviri, zaujimala sa o hudbu
teoreticky, zaroven si uvedomovala
dolezitost humanitného vzdelania a ja-
zykovej pripravenosti. Po maturite na
gymnaziu a absolutériu Konzervatéria
v Bratislave (1945) v klavirnej triede Fri-
ca Kafendu Studovala na Karlovej uni-
verzite v Prahe hudobnu vedu a foneti-
ku, kde roku 1952 ziskala doktorat.
V umeni spevu sa zdokonalovala na su-
kromnych hodinach u Anny Korinskej
a Gabriely Kristmanovej, byvalej solistky
carskych divadiel v Rusku a umeleckej
partnerky Fjodora 1. Salapina. Hodi zadi-
nala ako spevacka a tspesne debutovala
v prazskej Opere 5. kvétna ako Olympia
v Hoffmannovych rozprdvkach, tito rolu
spievala aj v bratislavskom SND, v jej
profesionalnej orientdcii napokon zvita-
zila odborna a pedagogicka praca. V ro-
koch 1953-1999 prednasala teoretické
a historické predmety a niekolko rokov
vyucovala spev na Vysokej skole muzic-
kych umeni. Doménou jej prace na tejto
Skole boli prednasky a seminare pre po-
sluchacov katedry spevu. Jej prednasky
z dejin opery, fonetiky a hlasovej hygie-
ny, hlasovej techniky a dejin a literattiry
spevu sa vyznacovali vysokou odbornou
akribiou, schopnostou zaujat Studentov
ptitavym vykladom a naznacenim para-
lel medzi hudbou a dalSimi umeniami,
najma literatiirou — a predovsetkym pre-
pojenosfou teoretickych a historickych
poznatkov s praxou koncertného alebo
operného spevaka.

Ako prekladatelka libriet spolupraco-
vala s opernym Stidiom tejto skoly. Pri-
pravila slovenské preklady viacerych
franctizskych, ruskych, talianskych a ne-
meckych opier. Svojimi suverénnymi ja-
zykovymi znalostami bola ochotna vzdy
poradif a pomdct Studentom s deklamac-
nymi otazkami pri Stidiu piesnovych
i opernych textov.

Vyznamna je i publikacnd cinnost
PhDr. Ljuby Makovickej. Pre ediciu
opernych libriet napisala studie o viace-
rych opernych skladateloch. Je autorkou
velkého mnozstva odbornych recenzii.
Spolupracovala s rozhlasom ako autorka
velkého cyklu o Beethovenovi a o dal-
Sich skladateloch, taktiez o spevéackoch.

Pre Studentov spevu napisala skriptum
Dejiny a literatira spevu. SirSia verejnost
pozna jej meno i v mimohudobnych si-
vislostiach — ako propagatorku zdravej
vyzivy a vegetarianskeho sposobu Zivota.

Ljuba Makovickd sa vo svojej praci
vzdy usilovala spajat triezvost tsudku
s odbornym nadhladom a s ocenenim
ludskej dimenzie umenia. Tym je jej pri-
stup inSpirativny a podnetny. NajvacSiu
cast svojej profesionalnej drahy spojila
s Vysokou $kolou muzickych umeni. Vo
svojej oblasti nastolila vysoké kritéria
profesionality a narocnosti. Jej pokraco-
vatelia majui na ¢o nadviazat. Mnoga lje-
ta, pani profesorka!

MiLosLAV BLAHYNKA

SPOMIENKA

Zadiatkom ro-
ka (8. janua-
ra) sme si pri-
pomenuli ne-
dozité devar-
desiatiny skla-
datela, peda-
goga, organi-
zatora hudob-
ného Zivota,
narodného
umelca Andreja Ocenasa. Povodnym
povolanim uditel, Studoval hudbu po-
stupne na Hudobnej a dramatickej aka-
démii, kompoziciu u Alexandra Moyze-
sa, dirigovanie u Josefa Vincourka, kom-
pozicné profesionadlne Skolenie zavisil
v majstrovskej triede prazského Konzer-
vatoria u Vitézslava Novaka. Presiel roz-
nymi posobiskami, od viacerych pozicii
v rozhlase cez pedagogicku pracu na od-
bornych hudobnych udiliStiach (konzer-
vatérium, VSMU) az k organizatorskej
¢innosti vo viacerych celnych funkciach
(0. i. Zvaz slovenskych skladatelov, Zvaz
ceskoslovenskych skladatelov a koncert-
nych umelcov...) Kompozicne vysiel

Foto A Patacko

hacoval poznatkami a podnetmi eurdp-
skej moderny, nikdy vSak nepokrociac
k hraniciam experimentu. O jeho sklone
k patetizmu a expresivnosti hovoria roz-
siahle orchestralne a vokalnoinstrumen-
talne fresky, v ktorych sa obsahovo iden-
tifikoval so sidobou estetikou a jej po-
stulatmi. Tvorivo zasiahol do mnohych
zanrovych a druhovych oblasti, po¢niic
folklornymi tpravami a Stylizaciami, cez
instruktivnu, zborovi tvorbu, scénickai,
filmovi hudbu, hudobnodramatické cel-

Ky az ku komornej tvorbe, na pode kto-
rej azda najpresvedcivejsie dokazal arti-
kulovat svoje myslienky. Prave z tohto
okruhu jeho tvorivého odkazu ostalo
niekolko Zivych opusov, ku ktorym sa
interpreti neustale a radi vracaju.

Pri prilezitosti nedozitého jubilea sa
14. janudra uskutocnilo v rodnej obci
skladatela v Selciach spomienkové podu-
jatie, na ktorom si poriadatelia — Stredo-
slovenské osvetové stredisko, Literarne
a hudobné muizeum v Banskej Bystrici,
obec Selce — uctili pamiatku umelca.
V programe s réziou P. Halaja vystipili
viaceré amatérske a poloprofesionalne
sibory, Zivot a dielo Andreja Ocenasa
priblizil muzikolog P. Igor Vajda SJ. LD

SEMINAR 0 BRANISLAVOVI
Kriskovi

Len niekolko dni po nedoZitych sedem-
desiatinach Branislava Krisku sa z inicia-
tivy jeho ziakov a pod organiza¢nou za-
Stitou Divadelného ustavu v Bratislave
a Opery SND uskutoc¢nil semindr, veno-
vany spomienke na jedného z naj-
vyznamnejsich slovenskych opernych
rezisérov. Pod strechou byvalej mater-
skej scény B. Krisku sa stretli jeho kole-
govia, timovi spolupracovnici, ziaci, hu-
dobni kritici i spriaznena verejnost, aby
si ozivili osobnost umelca z roznych uh-
lov poladu, pouvazovali nad jeho insce-
nacnou poetikou, profesionalitou a v ne-
poslednom rade i ludskou dimenziou.

Pod kultivovanou a odborne fundova-
nou moderatorskou taktovkou Miloslava
Blahynku z DU, ktory v tivodnom slove
podal analyticky profil Branislava Kris-
ku, sa z mozaiky postrehov, uprimnych
vyznani a neraz emotivinych spomienok
poskladal komplexny obraz o osobnosti
reziséra. Doplnkom verbalnych prejavov
bola improvizovana vystavka s maketa-
mi Kriskovych inscenacii a videozazna-
my predstaveni. O profesionalnej spolu-
praci, ale aj o osobnom priatelstve hovo-
ril byvaly $éf Opery SND Pavol Bagin,
z miesta Kriskovho posledného pdsobis-
ka, Statnej opery v Banskej Bystrici, pri-
cestoval terajsi riaditel Rudolf Hromada,
z Opery Statneho divadla v Kosiciach s6-
lista a byvaly $¢f suboru Frantisek Balin
(pod Kriskovym vedenim stvarnil neza-
budnutelného Cikkerovho Mr. Scroogea,
ale aj titulna rolu Bhidiaceho Holandana
v jeho poslednej inscendcii) a za Hudob-
ni a tanecnt fakultu VSMU pehovorila
Viktoria Stracenska.
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Slova tpimného obdivu ku Kriskovi
ako rezisérovi, pedagogovi a moralne
cistému cloveku vyjadril jeho ziak Mar-
tin Bendik (spolu s Pavlom Smolikom,
ktory pre nahle ochorenie poslal po-
zdravny list), hlavny iniciator projektu,
pozdrav zo sesterského dinoherného
ansamblu timog# Juraj Slezacek. Scéno-
graf Ladislav Vychodil, najcastejsi tvori-
vy partner KriSku, dalej asistent rézie Ti-
bor Benio hovorili o vlastnych zazitkoch,
z inej perspektivy sa rozhovorili byvalé
popredné solistky opery Nina Hazucho-
va (ocenila tolerantny, k diskusii otvore-
ny pristup reziséra voci spevakom) a
Elena Kittnarova (spominala na ich spo-
lo¢ni Noermu a najméd na najuspesnejsiu
partiu v Janackovej Veci Makropulos). Di-
rigent Adolf Vykydal pripomenul, Ze s
Kriskom sa zoznamil uz pocas ich stadii
v Brne. O slovo sa prihlasili i operni kri-
tici a publicisti. Ladislav Cavojsky vtipne
poznamenal, 7e Kriska bol jedinym re-
zisérom, s ktorym nemusel komuniko-
val cez noviny, Terézia Ursinyova vy-
kreslila umelcovu schopnost sebarefle-
xie (priznal si nedspesni podobu
Carmen), Igor Vajda bol zasa pamadtni-
kom najstarsich Kriskovych produkcii
pocas jeho prvej kosickej éry.

Spomienkové popoludnie sa mimo-
riadne vydarilo. Verim, Ze v budicnosti
si spolo¢ne pripomenieme i dalSie
vyznamné osobnosti slovenského oper-
ného Zivota. @

PaveL UNGER

KA-LE 1D B8 K-0.p |

Klaviristka ELENA LETNANOVA pokracuje vo
svojich intenzivnych interpretaénych aktivi-
tach. V zavere minulého roka vystipila

v Eisenstadte (Rakisko) na koncerte s prog-
ramom z diel Romana Bergerg, J. S. Bacha,
Chopina, Liszta, Wagnera, ktory doplnila
ukazkou z kompozicnej tvorby Friedricha
Nietzscheho. Samostatny nietzscheovsky reci-
tdl uviedla v rdmci konferencie, venovanej
osobnosti a dielu tohto filozofa a literata

v Mnichove, podobny program na koncerte
v Halbturne (Rakusko). Jeden z dvoch autor-
skych recitalov v Neusiedl am See (Rakusko)
venovala Chopinovi, druhy Bachovi.

Puicipo DominGo oslavil Zivotné jubileum,
60. narodeniny, spolocne s Lucianom Po-
varottim o. i. j na trojhodinovom koncer-
te v Metropolitnej opere v New Yorku.
Okrem oslavencov téinkovali Frederica
von Stade, Thomas Hampson, Deborah
Voigtova, Samuel Ramey, Olga Borodino-
vad, Elena Zarembova a nés basista Sergej
Kopcak.

SYMFONICKY ORCHESTER NA ISLANDE

Predstavo o Islande, ostrove na dalekom severe,
sa vicsinou spdja so snehom, ladom, gejzirmi, ry-
bolovom a panenskou prirodou. Povrchné videnie
si mozeme vsak doplnit niekolkymi informaciami
z velmi dynamického hudobného Zivota tejto os-
trovnej krajiny. Ked' sa roku 1876 v Reykjaviku
uskutoénil prvy verejny koncert akejsi skupiny dy-
chovych nastrojov, uviedla miestna tla¢, Ze takdto
hudba, t. j. ,spievanie prostrednictvom ndstrojov’,
,nemd v tejto krajine budcnost”. O sto rokov ne-
skar sa koncerty Islandského symfomdleho or-
chestra stali také popularne, Ze televizia pocas
koncertov vysielat.

Orchester nedévno osldvil 50. vyrotie svojho
vzniku. Jeho bilancia je naozaj pozoruhodnd. Tele-
so s 87 stalymi hudobnikmi a s rostiicim poétom
koncertov (najmenej 61 koncertov v sezone), s roz-
siahlou diskografiou a so zahraniénymi zdjozdmi
akoby ,reflektovalo vyvoj niekol'kostoroénej eurép-
skej hudobnej kultiry zrychlenou metddou®. Tento

proces mohol nastartovat po roku 1874, ked

Islandzishalodd&ﬂnhohﬂruptnamméplﬁ-

va, ktoré umoznili prudky rozvoj krajityvo véet-
kyeh oblastiach Ziveta. Pomerne neskoro, roku
1925, vznikol prvy instrumentdlny sibor (dovtedy
bola nositelkou islandskej hudobnej kultdry predo-
vietkym vokdina hudba), z ktorého sa sformoval
pre jeho dalsi vyvoj sa o rok potom stalo hostovo-
nie Hamburského filharmonického orchestra
v Reykjaviku. Intenzivne snahy, vratane zalozenia
hudobnej 3koly o Islandského rozhlasu, Filharmo-
nickej spoloénosti, ako qj priliv ych a rakis-
kych emigrantov dostali posledny impulz po vyhlé-
seni nezavislej Islandskej republiky roku 1944,
V dal§om obdobi sa standardny hudobny Zivot
kompletizoval vznikom dalSich hudobnych institd-
cii, 0. i. aj zviizu sklodatelov, ktory sa stal akymsi
motorom zalozenia symfonického orchestra. Tento
vznikol roku 1950. Zéroven s nim vzniklo dychové
kvinteto z vedcich hracov orchestra. Od svojho
zalozenia koncertoval orchester aj mimo hlavného
mesto, niekedy len pre hrstku navstevnikov. Roku
1956 zadal orchester prvi objednavku islandské-
mu skladatefovi, o rok neskér sa konal prvy hu-
dobny festival tvorby islandskych skladatelov.
V priebehu dalSich rokov si orchester stdle rozsiro-
val repertodr, a to aj vdaka spoluprdci so zahra-
niénymi $éfdirigentmi (boli to o. i. Poliok Bohdan
Wodiczko, Franciz Jean-Pierre Jacquillat, Fini Petri
Sakari a Osmo Vanskd) a solistami.

V stcasnosti ma Islandsky symfonicky orches-
ter moderny manazment a jeho $éfdirigentom je
Rico Saccani. Financovanie telesa zabezpecuje
$tdt, Rozhlasovy fond a mesto Reykjavik v pomere
56% : 25% : 18% (1% prispieva istd primestska
komunita). Sponzorstvo sukromnych spoloénosti je
v zaciatkoch. Najvaésou starostou orchestra bol
pracovny a koncertny priestor, ktorého novostav-
ba je naplanovand v ramei nového kultirneho
a spolocenského centra v Starom pristave hlav-
ného mesta a roku 2006 mé byt dokencend. Od

podstatne vyhodnejsich pracovaych podmienok
v tomto budtcom stdnku si ie orchestra slu-

buje vyriesenie mnohych existencnych a kvalitativ-
nych problémov. Po sérii nohrdvok pre znacku |
Chandos ma orchester v siéasnosti zmluvu so-
znackou Naxos.

(la Podfa Nordic Sounds)

LULLY AKO VYDAVATELSKY PROJEKT

Zaciatkom tohto roka vychadza prvy zvézok
rozsiahlej kritickej edicie siborného diela Jeo-
na-Baptista Lullyho, najvyznamnejsieho fran-
clzskeho skladatela 17. storoéia. Lully bol tym
skladatelom, ktory svojou tvorbou na niekolka
storoci predznamenal typ francizskej opery,
kde na rozdiel od talianskej opery zohravali
zbor a dvorny balet dejonosni dlohu. Okrem
opier a baletov komponoval Lully hudbu chré-
movu (velké motetd) a komorni (trid).

Lullyho tvorba doteraz nepravom absentova-
la v koncertnych programoch i nahravacich
projektoch prave pre tazky pristup k notovym
materidlom. Rozsiahly ediény projekt je vysled-
kom muzikologickej prace medzindrodného re-
dakéného timu, ktorého élenmi si popredni hu-
dobni vedci z Francizska, Holandska, Nemec-
ka, USA a Velkej Britanie. Siborné dielo bude
obsahovat 39 notovych zvizkov a 2 zvizky tex-
tové (17 zvdzkov venovanych baletom, 16 zvdz-
kov operam, 5 zviazkov chramovej hudbe, 1 zvg-
zok hudbe komornej). Partitiry vychadzaji
s hlasovym materiglom s ,klavirnymi” vytahmi.
Na edicii spolupracuje popredny francizsky ja-
zykovedec, zodpovedny za modernizdciu a kri-
tickd redakciu francizskych textov Lullyho kom-
pozicii. Prva kritickd edicia siiborného diela
J. B. Lullyho vychédza s podporou franciizske-
ho Ministerstva kultiry.

Le QuaTTrO STAGGIONI, v sticasnosti jedna z naj-
populdrnejsich Vivaldiho, resp. barokovych
kompozicii, dodnes nevysli v edicii plne respek-
tujacej vSetky pravidla historickej kritickej vyda-
vatelskej praxe. KedZe autogrof diela sa stratil,
vdcsina vydani sa opierala na prvotlac z roku
1725. V Henry Watson Library v Manchestri s
uloZené rukopisy hlasovych zositov diela, prav-
depodobne odpisov zo skladatelovej stratenej
partitiry. Vysokd hodnovernost tohto pramena
v porovnani s prvotlacou potvrdzuje o. i. sta-
rostlivejsi zapis, mensi pocet chyb (z nich nie-
ktoré sa udrzali oz do sGcasnej koncertnej pro-
xe), presnejsie zaznamy artikuldcie a figurdcie.
Zaujimavostou tohto rukopisu je aj absencia
zdvojenych hlasov, ¢o potvrdzuje spravnost
predpokladu, ze skladatelovym povodnym zd-
merom bolo solové (teda nie stborové) obsade-
nie zG¢astnenych ndstrojoy; tdto domnienku po-
tvrdzuje aj skutocnost, Ze v uvedenom materidli
nie sd vyznacené nijaké solové useky. Na zdkla-
de tychto novych poznatkov neddvno vyslo u
Bérenreitera nové vydanie Vivaldiho Styroch ro-
énych obdobi v edicii Christophera Hogwooda.

Zvukovy zaznam znovuobjaveného diela
HEeINRICHA |GNAZA FRANZA BiBera Missa
Bruxellensis, ktoré roku 1999 v ramci salz-
burského Turicneho barokového festivalu

v salzburskom Dome uviedol Jordi Savall so
svojou La Capella Reial de Catalunya a s Les
Concert des Nations, ziskal na otohtoroé-
nom medzindrodnom veltrhu MIDEM v Can-
nes prestiznu cenu ,Cannes Classical
Award”. (ALIA VOX AV 9808)
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MIESTO PRE...

HoNoORATA COTTELIHO

Ked sa na jed-
nom z mirba-
chovskych ma-
tiné, venova-
nom prezenta-
cii povednych
slovenskych
skladieb (oce-
nenych navyse
¢ v sutazi k Ro-
" ku slovenskej
hudby), medzi autormi objavilo meno
Honorat Cotteli, kdekto sa nazdaval,
ze v onom kontexte doslo k omylu...
Patrajtic po suvislostiach, prisla som
¢oskoro na stopu. Nositela tohto ne-
slovensky znejiceho mena si pama-
taji prislusnici starSich muzikant-
skych pokoleni: ako huslistu, ¢lena
rozhlasového, filharmonického or-
chestra, ale aj Warchalovho komor-
ného orchestra, ¢i ako aktivistu le-
gendarnej Hudby dneska...

Honorat Cotteli, prave ¢erstvy Sest-
desiatnik, hudobnik - huslista, peda-
gog, skladatel. Jeho hudba znie pri-
vetivo, jeho slovencina ltubozvuéne.
Rodak z Banskej Bystrice, usidleny
v nedalekom - vzdialenom Svajdiar-
sku...

ARCHIV

@ Krajina, v ktorej mate trvalé byd-
lisko, nepatri k hudobnickym velmo-
ciam. Zijete a pdsobite tam uz viac
ako tridsaf rokov. Predo prave tato
geograficka vol'ba?
Bola to viac-menej nahoda. Po skonceni
skoly som osciloval vo viacerych hudob-
nych telesach, ako hlava mladej rodiny
som sa snazil hladat moznosti, ktoré by
mi existenéne pomohli. Sledoval som
konkurzy na miesta do orchestrov. Pro-
strednictvom istého dirigenta som sa do-
stal do orchestra v St. Gallene, kam som
mohol vziaf aj rodinu. Po kratkom roz-
hliadnuti som videl, aké velké moznosti
sa mi otvaraji. Okrem tvizku v orchestri
posobil som v sla¢ikovom kvartete, hraval
som aj ako solista. Mimochodom, vo
Svajciarskej premiére som roku 1969
uviedol Suchonovu Fantdziu. A prave na
zaklade toho som ziskal miesto koncert-
ného majstra...
@ Vseobecne sa hovori o $va
skom konzervativizme...
Podas 33-rocného pdsobenia som nikdy
nepocitil ani naznaky antagonizmu, ne-
vrazivosti. Mozno je to vysada hudobnic-
kych kruhov, v ktorych sa kritéria hodnot
riadia inou stupnicou.

Bol som sustredeny na svoju pracu, cez
nu som vnimal prevazne tstretovost oko-
lia. Mal som mozno aj stastie...

Ciar-

@ Zakratko ste presidlili do Ziirichu,
kde dosial' posobite v opernom or-
chestri. Je to teleso zamerané vyluc¢ne
na hudobnodramatické zanre?

Okrem operného hrame aj symfonicky re-
pertodr, priblizne pat koncertov za sezénu.
Popri hre v orchestri vzdy som mal sklony
hladat ,dlety” smerom ku komornej hud-
be. Velmi skoro po prichode do Svajciar-
ska som zacal udit. Najskor tato moja ¢in-
nost mala dost komplikovani podobu.
Vyucoval som na roznych miestach — bliz-
kych, aj vzdialenejsich, ¢o bolo dost naro-
¢né. AZ po piatich ,rozkmitanych “ rokoch
som dostal stabilné miesto na Konzervato-
riu v Zirichu.

[ V Bratislave ste absolvovali klasic-
ké Skolenie v triedach prof. Gasparka
a Kofinka. Li3i sa $vaj¢iarsky hudob-
nopedagogicky systém zasadne od
nasho?

V tejto stvislosti musim spomentf jednu
kuriozitu. Svajciarsko ma vzhladom na
pocet obyvatelov azda najviac konzervato-
rii na svete. V Ziirichu, v centre nemecky
hovoriaceho Svajciarska, je konzervato-
rium, o 40 km dalej, v Schaffhausene tiez,
dalSie je v nedalekom Luzerne, Biele...
Organizacia a Struktira tychto hudobnych
udili’( je ind ako u nds. Vo Svajdiarsku je
tento typ vyssou Skolou, s diferenciaciou
stupniov: absolvent najnizSieho ziskava
ucitelskii aprobaciu, na vy$som sa ziskava
orchestralny diplom a na najvyssom dip-
lom sélisticky, ktory je v nasom ponima-
ni ekvivalentom akademického absoluté-
ria. Skoly (konkrétne ziirisska, na ktorej
pésobim) su solidne subvencované, za
vietkym vsak stoji namaha a ostrazitost
profesionalov i odborov. Pedagdgovia su
finan¢ne nivelizovani, nejestvuje hierar-
chia.

[ Studuju na tychto $kolach aj za-
hrani¢ni Studenti?

Nie, navstevuju ich vylucne Svajdiari, no
je paradoxné, ze vo Svajciarskych orches-
troch mozete vidiet vacSie percento prave
zahranicnych hracov. Tunajsi ostavaju
zvdda v pozicii pedagogov, venuju sa ko-
mornej koncertnej ¢innosti, o znacne
vplyva na hudobny Zivot v mestach. Je
naozaj bohaty a pestry.

B Ako je riadeny koncertny Zivot vo
Svajéiarsku?

Akakolvek agentirna centralizacia, uz
len vzhladom na roznojazy¢ni Struktiru
obyvatelstva, je nemyslitelnd. Samozrej-
me, agentir je vela. Myslim, Ze najspo-
lahlivejSia cesta je baza osobnych kontak-
1ov.

@ Zo Slovenska ste pred rokmi od-
chadzali ako huslista, medzi¢asom
vam pribudli dalSie profesie. Okrem
pedagogickej aj kompozi¢na akti-
vita...

Ku komponovaniu som sa dostal viac-me-

nej nahodou. Prvé pokusy sa zrodili spon-
tanne vo chvilach volna popri vyucovani.
Zacal som skladbami pre slaciky, co vyply-
nulo aj z mojej inStrumentalnej determi-
novanosti. Ponikol som ich kolegovi, kto-
ry mal vlastny orchester. Na moje prekva-
penie a potesenie sa ujali, dokonca mali
uspech az v Spanielsku, kde orchester
hostoval. To ma velmi povzbudilo, dostal
som guraz (mozno i drzost) a pokracoval
SOm...
B Vade Trio burlesco ziskalo cenu v
spominanej skladatelskej sutazi vypi-
sanej Hudobnym fondom.
Povodne som ho pisal — celkom nezaviz-
ne — pre kolegov. V imysle skomponovat
Lsmiesnu“, zartovnu skladbu zaSifroval
som do jeho Struktiry motiv ludovej pies-
ne ,Pasol Jano tri voly”. Netusil som, aky
osud skladbu postretne, ani to, Ze sa bude
hrat v Bratislave. Kompozi¢na praca pre
mna predstavuje nielen relax, zalubu, ale
aj urciti ,zalohu“. Ked pdjdem do do-
chodku, budem sa moéct jej naplno veno-
vat...
la Co vas pri komponovani ovplyviiu-
je, in§piruje?
Necitim sa byt ,plnokrvnym” skladatelom.
V prvom rade som huslista, citim a vni-
mam hudbu ako huslista. Ako inspiracny
podnet ma pre mna velky vyznam slovo.
Nasiel som niekolko silnych a peknych
poetickych textov — basne Mase Halamo-
vej, Valentina Beniaka, Andreja Plavku
(ktorého sme, mimochodom, vnimali cez
prizmu komunistickej literatiry), ktoré by
som rad zhudobnil. Na tito myslienku
ma priviedla J. Saparova, ktora vo Svaj-
Giarsku cinkovala v ramci koncertu zo
slovenskej tvorby. DIhSi cas sa zaoberam
myslienkou komponovaf na poéziu Mi-
kuldsa Kovaca. Skusal som komponovat
aj na vizudlne podnety, ocareny grafika-
mi Albina Brunovského. Viem, ze nikdy
nebudem skladat hudbu pre velké obsa-
denie, ostanem verny komornej hudbe,
ktora je napokon aj z ,praktického” hla-
diska pouzitelna.
@ Rad a odividne bez pocitu trpkosti
sa vraciate (nielen po inspiraciu) na
Slovensko...
Okrem pribuznych mam tu vela priatelov,
znamych. Prezil som tu pekné detstvo,
mladost. Pri tejto prilezitosti musim spo-
menlf jednu, nie velmi start epizodku.
Pocas jednej z navstev Bratislavy som po-
ziadal, ¢i si m6zem zahrat na filharmonic-
kom koncerte. Zaujal som miesto pri mo-
jom ,opustenom” pulte. Zhodou okolnos-
ti bol to koncert, ktory dirigoval Laco
Kupkovi¢. Bolo to milé, priam symbolické
stretnutie po rokoch. Priznam sa, Ze naj-
vadSie prekvapenie pre mna znamenala
Lacova skladba s jeho stiasnou kompozi¢-
nou estetikou. @

PriPRAVILA LYDIA DOHNALOVA
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MINIPROFIL HZ] MONIKA MELCOVA ORGAN

i

- narodena 1974 v Spisskej Novej Vsi

- stidia: Konzervatorium KoSice (1988-1994
E. Dzemjanova); Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst Vieden (19941999
H. Haselbock, M.)?adulcscu). ukoncené s
vyznamenanim; " Conservatoire national
supérieur de mysique et de dance de Paris
(1999-2001 u Oliviera Latryho) v cykle de
perfectionnement; od oktébra 2000 Stadi-
um organovej improvizacie u Loie Mal-
liého na Conservatoire national supérieur
v Lyone, tieZ v cykle de perfectionnement,
majstrovské kurzy u A. Isoira, E. Koiman-
na, F. Klindu; stdZz v improvizacnej triede
P. Pincemailla v Parizi (1998)

- ocenenia: laureatka Medzinarodnej stufaze
pre stari hudbu, Brugge (1997 a 2000);
Cena publika na 8. stredoeurdpskom festi-
vale koncertného umenia v Ziline (1998);
Cestnd cena Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni za mimo-
riadné vysledky (1998); Cena Ministerstva
vedy Rakuska pri ispeSnom ukonceni §ti-
dia (1999); finalistka stifaze TLII UNESCO
Lisabon, angazman na koncerty v Bel-
gicku a Dansku (2000); laureatka pres-
tiznej nadacie Nadja et Lilli Boulanger
(1999/2000); za vynikajuce vysledky
v cykle de perfectionnement du Con-
servatoire national superiér de Paris
(1999/2000)

— nahravky: Slovensky rozhlas, ORF Vieden,
Zeneva, Belgicky rozhlas...

- koncertna ¢innost doma i v zahrani¢i

— Titularna organistka v kostole Sv. Terézie
z Lisieux v Parizi-Boulogne

@ V siicasnosti Studujete na parizskom Kon-
zervatériu pod vedenim prof. Latryho. Za
akych podmienok ste sa tam dostali?

V septembri 1999 som robila prijimacie
skusky, ktoré pozostavali z dvoch kol.
Do uzSieho vyberu sme sa dostali Styria,
na jediné miesto, ktoré bolo ,k dis-
pozicii“, prijali mna. V oktébri 2000
som okrem toho absolvovala prijimacie
skisky na Konzervatérium v Lyone,
takze v stcasnosti Studujem paralelne
na dvoch vysokych skolach.V septembri
som ziskala od Skoly hudobny ateliér
v Cité Internationale des Arts, vzdialeny
necelych desat mintt od Notre Dame de
Paris. Mimochodom, prave nedavno
som dostala oficialne pozvanie na orga-
novy recital do Notre Dame de Paris,
moj koncert bude 17. jina.

@ Slavna katedrdla md zaiste aj sldvny
ndstroj, hrali ste uz na riom?

Povodny organ od Cavaillé-Coll Aristi-
da, hlavného predstavitela stavitelov
francizskych organov (1811-1899),
prerabali v case posobenia P. Coche-

reaua. Teraz vietko funguje cez pocitac.
Je to velky nastroj, vynikajtico na nom
znie najma bachovska alebo romanticka
literatira. V Notre Dame som hrala do-
sial len na hodine u profesora. Na
mensom koncerte sa tam so spoluzia-
kom predstavime 10. aprila. Potesia ma
vietky kvalitné nastroje. Staci trebars
pekny principdl na Schnitgerovom or-
gane a dokézala by som na nom hrat ce-
Ié hodiny...

@ Na predposlednom rocniku historickych
organov ste hrali na festivalovom koncerte
v Krdsnej Horke, kde ste si museli sama do-
ladit, sliapat mechy... a predsa ste dokdzali
tazit z dispozicii ndstroja, interpretdciu pri-
sposobit akustike romdnskej kaplnky. ..
Snazim sa vela pocuvat a vcitil sa do
vnimania publika. Je to velmi dolezité.
Rada a casto hram barokovi hudbu,
v dobe jej vzniku sa ovela viac muzici-
rovalo, nebol problém, kto bude regis-
trovaf, obracat noty a podobne. Dnes
rozmyslame nad kazdou notou, nad
kazdou ozdobou. Je velmi potrebné
a dolezité poznaf pamiatky, historické
nastroje. Pri interpretacii je najdolezi-
tejsi vysledok, radost a uznanie tych, ¢o
pocuivaju.

[ Vela cestujete, pozndvate rézne mestd, kon-
certné siene, organy. Ktoré vds zvldst zaujali?
Nezabudnutelné si pre mna Bruggy,
mesto s nadhernym nastrojom, v Lisa-
bone sa mi hralo vyborne na katedral-
nom organe, podobne v Mariendome
v Erfurte ¢i v Miinsteri, kde som v no-
vembri mala dva koncerty v St. Lam-
berti, kam mam na august opit pozva-
nie. U7 sa velmi tesim. Z4diatkom feb-
ruara budem tucinkovat so siborom
Concerto Koln na Festivale sakralnej
hudby v Bonne. KedZe sa hlbsie venu-
jem Stidiu historickych nastrojov,

Foro arcuiv

v marci odchadzam na Studijny pobyt
v Groningene v Holandsku. V auguste
ma caka festival vo Francizsku v Poi-
tiers, kde je o. i. jeden z najznamejsich
starych nastrojov znacky Cliquot. Medzi
moje najobltubenejsie nastroje patria se-
veronemecké organy s estetikou Art
Schnitger (Hamburg, Norden...), vo
Franctizsku sa zasa venujem Studiu tra-
dicii improviza¢nych majstrov na sym-
fonickych organoch.
I8 Na akych ndstrojoch sa pripravujete na
hodiny, na koncerty?
Mam Sfastie, Ze si moZzem kedykolvek
zahraf na viacerych nastrojoch. V Skole
mame Rieger organ, ktory je postaveny
v koncertnej sieni, v Cité de la musique
je nemecky barokovy nastroj od fran-
cuzskeho organdra Duponta. Ked som
sa zaoberala francizskou barokovou
hudbou, mohla som si zahrat v kostole
St. Gervais, kde bol organistom Coupe-
rin. Vietko na nastroji ostalo také, ako
v jeho c¢asoch. V takom pripade clovek
vela pochopi z otazok dobovej hudby.
@ Vnimate rozdiel prostredia koncertnej sie-
ne a chramu?
Je to rozdiel, ale ked sedim za organom,
mam pocit akoby som sa vnarala do de-
jin — hudbu vnimam v silade s archi-
tektirou... Je to nadherné, ak sa tieto
pocity prenest aj na posluchaca. Pri in-
terpretacii je to jedno z mojich vric-
nych Zelani.
8 Reprezentujete nase organové umenie naj-
md v zahranici. Kedy vds privitame doma?
Rada by som si zahrala na Medzinarod-
nom organovom festivale v Kosiciach
2001, ale, samozrejme, aj inokedy.
@ Kritiky vyzdvihuju vasu improvizacni
zdatnost...
Uz pocas studii vo Viedni som sa zame-
rala na improvizaciu, aj moja diplomo-
va praca bola na tito tému. Rada by
som v tejto oblasti pracovala dalej. Som
§tastna, Ze si obzor mozem rozSirovaft
dal$im odbornym vedenim v Lyone.
Ziskané vedomosti mozem odovzdavat
nielen prakticky - teda na koncertoch,
ale aj teoreticky, prednaskami pred
koncertmi ¢i po nich, ¢o je najmid vo
Francilizsku zauzivana prax.
B Vasi favorizovani autori?
Buxtehude, Purcell, Marchand, J. S.
Bach, Vierne, Duruflé... a, pravdaze,
vlastné improvizacie na danu tému. @
PRIPRAVILA L. URBANCIKOVA
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Magda Moryova

PROFESORKA MAGDA MORYOVA PATRI MEDZI TIE VZACNE OSOBNOSTI HUDBY NA SLOVENSKU, KTORYCH ZIVE SPOMIENKY POSKYTUJU
PRILEZITOST BEZPROSTREDNE Z/SKAT POHLAD DO HUDOBNEJ HISTORIE 20. STOROCIA V SLOVENSKOM, RESP. SIRSOM STREDOEURGPSKOM
PROSTREDI. BOLO TO PRAVE JEJ NEDAVNE WWZNAMNE ZIVOTNE JUBILEUM (V SEPTEMBRI M. R. OSLAVILA V OBDIVUHODNEJ DUSEVNEJ
| TELESNEJ KONDICII SVOJE 5. NARODENINY), KTORE ROZHODLO O TOM, ZE SA STALA NASIM PRVYM HOSTOM V RADE PAMATNIKOV, KTORYCH
O ROZHOVOR POZIADAME.

Ima Magda Szakmary-Moéryova sa narodila v KoSiciach
ako potomok starého uhorského slachtického rodu
Szakmaryovcov, po starocia tu sidliaceho.

Rodina Véarady-Szakmary patrila medzi vyznamné kosické ro-
diny a vlastnila aj zamok v Ludcivnej, kam kedysi chodil polo-
vat aj kral Matej... Mdj otec vsal bol velkoobchodnik zaobe-
rajici sa exportom a importom, jediny v KoSiciach, nakoniec
mal obchod s delikatesami.

[a Prejavil sa uz skér hudobny talent vo vasej rodine?
Otec bol muzikdlny. No rodicia sa predovsetkym snazili po-
skytnit defom to najlepsie vzdelanie, po¢niic strednou Skolou.
V Kosiciach som paf rokov navstevovala vynikajtice madarské
gymnazium premonstratov. Po vzniku Ceskoslovenska uz ne-
mohli vyucovat po madarsky. Rodicia preto
zvazovali, ako dalej, a rozhodli sa pre neme-
nej kvalitni interndtnu $kolu radu Notre
Dame de Sion v Budapesti, kde som absol-
vovala 6. triedu. Tam som sa zdokonalila vo
francuizstine, ktori som sa ucila uz predtym,
rovnako ako angli¢tinu; zdomu som plynu-
le hovorila po madarsky a po nemecky.

[a Po slovensky?

Ked som sa roku 1934 vydala do Ceskoslo-
venska, bolo jasné, Ze sa musim naudil po
slovensky. No Cesi, ktorych som stretavala,
tvrdili, Ze sa predovSetkym musim venovat
cestine. Tak som sa ucila oba jazyky...

@ Kde a ako sa zacalo vase Studium
hudby?

S klavirom som zacala u vynikajicej profe-
sorky Elly Jermyovej v KoSiciach...

B Po ukondeni 6. gymnazialnej triedy ste odisli do
Drazdan, aby ste sa tam zacali naplno venovat hudbe.
Preco prave do Drazdan? Kvalitné a slavne hudobné
akadémie boli aj bliz3ie, v Budapesti, vo Viedni...
Neviem, bol to napad mojej mamy. Musim vSak poznamenat,
Ze predstavena klastora notredamiek v Budapesti, kde som
hravala na Skolskych oslavach, upozornovala mamu, Ze mi
musia umoznit kvalitné hudobné stidium... Spolu so sestrou
nas teda poslali do prvotriedneho internatu v Drézdanoch, kto-
ry bol v tzv. $vajéiarskej $tvrti Drazdan — dnes po nej niet ani
stopy... Bola som tam tri roky.

B Ako k tomu doslo, Ze ste sa stali ziackou Lisztovej
ziacky Laury Rappoldi-Kahrerovej?

Matka, ktord ma sprevadzala do Drazdan, trvala na tom, aby
som mala najlepSicho pedagdga. Ten viak uz mal tolkych Zia-
kov, Ze dalsich nemohol prijat. Dostala som sa teda k profeso-
rovi Birnsteinovi, ktorému som dodnes nesmierne vdacéna:

bola som jeho jedinou Ziackou a urobil pre mna vsetko, ¢o mo-
hol: zaobstaraval mi noty, braval ma so sebou na koncerty,
vSestranne sa 0 mna staral a pripravoval ma na prijimacie po-
hovory na Hudobni akadémiu. Po niekolkomesacnej priprave
sa so mnou vybral k profesorke Rappoldi-Kahrerovej na Aka-
démiu. Zahrala som pripraveny program a na moju otazku, ke-
dy mam prist na prijimacky, odvetila, Ze ked ma ona prijme,
nemusim robit dalSie prijimacie skusky. Jedina mala majstrov-
sk triedu. Bolo to obrovské vyznamenanie pre dievca z Kosic.
@ Ako vyucovala?

Jej pedagogicka metéda mi velmi vyhovovala. Musela som
cvidit na nemom klaviri - vlastne to bola iba klaviattra, kde
cviCieval aj Liszt i dali velki klavirni virtuo-
zi). Takyto klavir som mala aj neskor v Tat-
rach. Z tohto cvi¢enia mi spevneli svaly na
rukach. Asi tomu vdacim, Ze dodnes ne-
mam zdeformované ruky, ako to v starSom
veku neraz byva.

Ia Odvolalavala sa prof. Rappoldi-Kah-
rerova niekedy na Liszta?

Mélokedy. Bola mélovravna... Stidium
prebiehalo tak, Ze najprv zadala skladbu
kazdou rukou osobitne — 50-krdt, potom
obe ruky spolu 50-krat. Spominam si, Ze
spolubyvajtica dievéina v internate ratala
a zapisovala ciarky, ked som cvicila. V zasa-
de islo o prstovi pamat.

Ia Mate malé ruky. Neobmedzovali vas
v interpretacii?

Ale ano, dost. Ale vdaka tomu, Ze som mala ruky velmi pevné,
vela tskall som prekonala, najma ked som ich dobre vycvicila.
I Aké technické cvienia ste hravali?

Nijaké. Len prednesové skladby.

@ Aky bol Studijny repertoar v Drazdanoch?

Hrala som vela Chopina, Bacha, Beethovena.

| Novsia hudba, napriklad Bartok?

Nie. Bartok sa v tom case, v strednej Eurdpe, ani v samotnom
Madarsku este nehraval. Ale v Anglicku, kde som roku 1929
bola niekol’ko mesiacov, bol takmer kazdy tyZzden na programe
Liszt i Bartok. Prekvapilo ma to, lebo Angli¢ania nie su podla
mna prili§ muzikalni. Myslim, Ze ich zaujala exotickost tejto
hudby. Ved Barték bol vtedy vnimany naozaj este ako velmi
moderny.

Ia Casto spominate na blizky vzfah s bratislavskou ro-
dackou, klaviristkou Serafinou Vrabélyovou...

Bola vdovou po velkom klaviristovi svojej doby Karolovi Tau-
sigovi, Lisztovom Zziakovi (Carl Tausig, ktorého otec pochadzal

Foro V. Benxo
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z Prahy, sa narodil vo VarSave a zomrel roku 1871 v Lipsku ako
30-rocny, pozn. red.). Boli sme si velmi blizke, v Slovenskom
narodnom miuzeu je ulozena nasa rozsiahla korespondencia.
Poviem ako sme sa zoznamili. Moja ucitel'ka klavira prof. Rap-
poldi-Kahrerova mi dala nastudovat Cigdnske melddie Karla
Tausiga, ¢o bola technicky mimoriadne narocna, no z hladiska
umeleckého nie velmi kvalitna skladba, takze ju takmer nikto
nehraval. Naucila som sa ju a na domacom koncerte, na kto-
rom sa zii¢astnila aj pani Tausigova, Zijuica vtedy v Drazdanoch,
som ju zahrala. Bola nadSena, dala mi kyticu a vtedy sa zrodi-
lo nade priatelstyg — napriek velkému vekovému rozdielu.
Vzdy, ked som sa pripravovala na délezité vystipenie, mi zor-
ganizovala dom3ci koncert, akusi generalku... Na niektoré
koncerty v Drazdanoch sme chodievali v trojici: pani Tausigo-
va (86-rocna), jej byvaly Ziak barén Richthofen (63-rofny) a ja
(19-rocna). Bola to zvlastna spolo¢nost. Vzdy sme sedeli v pr-
vom rade a po koncerte ma doprevadili domov.

Ia Na aké vystiipenia si spominate?
Hrala som napriklad v drazdanskom Rus-
kom klube v pritomnosti celej Rachmani-
novovej rodiny.

@ V Drazdanoch ste zadali aj so $tu-
diom spevu...

Vidy, aj predtym som spievala. V Drazda-
noch som Studovala spev u prof. Luise
Ottermannovej. Absolvovala som na Aka-
démii v odbore klavir aj spev, a to verejne.
Pamadtam si, Ze kolegovia-spevaci sa zlosti-
li, pretoze podla platnej zasady bolo mozné
vystipit iba na jednom verejnom absol-
ventskom koncerte. Mne sa dostalo este aj
dal3ej cti: v historii Akadémie som bola pr-
va absolventka, ktora mohla vystipif na
koncerte s DraZzdanskou filharmoéniou.

[a Toto absolutérium vam nestacilo.
Pokracovali ste vo Viedni. Preco vlast-
ne?

V lete, po absolvovani v Drazdanoch, naraz
zomreli obe moje profesorky — klavira i spevu. Musela som sa
rozhodniit, ako dalej po troch rokoch $tidia. Nemala som eSte
dostatocne Siroky repertoar. Pani Tausigova spolu so mmou
uvazovala a vyhlasila, Ze do tvahy prichadzaji dvaja pedagé-
govia: slavny Arthur Schnabel v Berline alebo nemenej slavny
Emil Sauer vo Viedni. Sauer vtedy Zil v Drazdanoch, pani Tau-
sigova mu zatelefonovala, uviedla ma, no Sauer vyhlasil, Zze
ziakov pani Rappoldiovej neudi. Pani Tausigova ho vsak pre-
svedcila, aby si ma aspon vypocul. Stalo sa, a nakoniec ma po-
zval na stikromné stidium do Viedne.

la Aky bol Sauer-pedagog?

Bol predovietkym koncertujiicim umelcom, a ako taky bol sta-
le na cestach. No ked bol vo Viedni, mala som tyzdenne dve
hodiny. Hrala som unho svojho najoblibenejsieho skladatela -
Debussyho i skladby dalSich francizskych skladatelov. Tiez
som hrala vSetky Sauerove koncertné etudy. No vsetko, ¢o som
vedela, som sa naucila u prof. Rappoldi-Kahrerovej. U nej bo-
lo vynikajuce aj to, Ze mi poskytovala prilezitosti na verejné
vystupenia: vzdy ma posielala ti¢cinkovat namiesto seba. Bola
starsia a nechcela uz na podium... Sauer bol dost naladovy,
ked mal zli naladu, byval podrazdeny.

[a Po $tudiu u Sauera ste pdsobili niekol'ko mesiacov
v Anglicku. Ako doslo k tomuto pobytu?

Najprv som korepetovala v Budapesti na hodinach slavnej spe-
vacky Terézie Krammerovej, ktora mi za to davala konzultacie
zo spevu. Roku 1929 ma pozval anglicky klavirista Tibor

d’Ehrmans po tom, ¢o ma pocul hraf na klaviri. Hladal partne-
ra na §tvorruéni hrui. Vela sme spolu t¢inkovali, nahravali pre
rozne firmy (Columbia, Edison-Bell), v sifazi gramofonovej
firmy Columbia sme sa dokonca umiestnili na poprednom
mieste.

[ Preco ste sa vratili domov?

V Anglicku mi nikali lakavé angazmany do JuZnej Afriky, do
Sanghaja... Nechcela som. Bolo to pred Vianocami a chcela
som ist domov.

@ Azda najatraktivnejsie vo vasej umeleckej kariére bo-
lo posobenie v Prahe, v opernom siibore Nového ne-
meckého divadla (sidlilo v neskor§fom Smetanovom
divadle, dnes prazskej Statnej opere, pozn. red.).

Ked som sa vratila z polrocného pobytu v Anglicku, kde som
za cely Cas iba hrala na klaviri, poziadali ma v KoSiciach, aby
som zaspievala na dobro¢innom Koncerte. Zaspievala som ne-
jaké piesne a po koncerte ma isty pan presviedcal, Ze ked' pri-
dem do Prahy, urcite ma angazuji v Novom nemeckom di-
vadle. Odvetila som, Ze to nemoZem brat
vazne, lebo som klaviristka. Nevadi, pove-
dal, séfom je tam George Szell a ja vas uve-
diem. Pri najblizsej prilezitosti, cestou na
koncert v Drazdanoch, som sa zastavila
v Prahe na predspievanie. Po dospievani
ma Szell vyzval, aby som este aj nieco
zahrala na klaviri. Bolo to nezvycajné. Za-
hrala som. A Szell v hladisku: to tu este ne-
bolo. Vzapati mi zavolal riaditel a vyzval
ma, aby som okamzite podpisala zmluvu.
Odmietla som, tvrdiac, Ze bez konzultacie
a stiihlasu rodicov nemozem. Ani to u nas
este nebolo, povedal.

@ Preco ste teda zmluvu podpisali?
Co som mala robit ako klaviristka? Nema-
la som agentiru, rodicia boli v KoSiciach...
[ V Prahe ste boli ¢lenkou jedného
z vtedajSich najlepsich eurépskych
opernych stiborov, spolu s mladymi
umelcami doby, ktori stali na prahu vel'kych svetovych
kariér. Spomeniem napriklad spevakov Hilde Konetzni,
Hansa Hottera, dirigentov Fritza Riegera, Maxa Rudolfa
a samozrejme vtedajSieho $éfa Georgea Szella...

Bola to velka prilezitost. Za tri roky svojho posobenia som tam
nastudovala asi 30 roli velmi rozmanitého repertoara nasho di-
vadla: od Mozarta, Webera cez Beethovena, Verdiho, Smetanu
az po rozmanité operetné tlohy. Popri tom som stale hravala
na klaviri, pravidelne som nahravala pre prazsky rozhlas, na-
priklad pod taktovkou Otakara Jeremiasa...

@ Ako mozno zvladnut také mnoZstvo naroc¢nej, zod-
povednej umeleckej prace?

Nemala som nijaké problémy. Dokonca ani s javiskom. Ved
uvazte: vobec som nemala divadelnui prax, herecké skisenos-
ti. A tu som sa odrazu ocitla uprostred divadelnej prevadzky!
Popri tom som niekedy zaskokovo korepetovala kolegov. Boli
tam velmi dobré vzfahy medzi sélistami, dirigentmi...

la Mlada spevacka asi nemohla dosiahnut viac. Vdaka
svojim bohatym jazykovym znalostiam ste boli ,doma“
aj v prazskych diplomatickych kruhoch: stéli ste na za-
¢iatku oslnivej umeleckej kariéry. No odrazu sa vietko
skontéilo: vydali ste sa na Slovensko, prestahovali ste sa
do Tatier, kde okrem prirody nebolo ni¢...

Mala som vtedy uz takmer 28 rokov. A bol tu Jan Mory. Po jed-
nom koncerte v Kosiciach, eSte pred mojim odchodom do Pra-
hy, prisiel za mnou a zacal mi dvorif. S otcom sme potom isli

Foto V. Benko
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na navstevu do Tatier,
a Mory uz na treti den po-
ziadal o moju ruku. Pove-
dala som: neprichadza do
uvahy. Velmi to forsiroval,
zacal stavat vilu vedla svoj-
ho hotela na Novom Strb-
skom Plese (teraz je v nej
Majského syn). No ja som
odisla do Prahy, odkial som
s nim korespondovala. Pa-
matam sa, ze nasim berlin-
skym priatelom povedal, ze
svadba nebude, ale stavba
napriek tomu ano... Tie tri
prazské roky boli velmi zau-
jimavé, ale stacilo. A pravdu
povediac, nikdy som sa vel-
mi nesnazila dostat sa do
opery. Totiz spevak s vel-
kym hlasom sa lahko presa-
di, ale ja som nemala velky
hlas, i ked' sa velmi dobre uplatnil v rozhlasovych zaznamoch.
Nechcela som zostarniat v divadle...

[ Preco ste prestali s aktivhou umeleckou ¢innostou?
Neprestala som. Z Tatier som chodievala do Kosic, pravidelne
som tam nahravala v rozhlase. Bola to dlha a plodna spolupra-
ca. Raz Stvriro¢ne som vystupovala v budapestianskom rozhla-
se — ako spevacka i ako klaviristka.

B Dokedy to tak iSlo?

Pokial to z hladiska politiky bolo mozné. Spominam si, Ze som
mala velky uspech s Mozartovym klavirnym koncertom, po
ktorom ma vyzvali, aby som vystupovala Castejsie... Neslobod-
no zabudat, ze ta pravidelnost bola takisto pravidelne (trikrat)
prerusovana mojimi tehotenstvami. Roku 1942 som nahrava-
la v berlinskom rozhlase piesne slovenskych skladatelov, ktori
mi sami prelozili texty do nemd¢iny (Suchon, Schneider-Trnav-
sky, Figus-Bystry). V berliskom rozhlase som hrala aj mojho
obliibeného skladatela Debussyho, ktorého klavirne kompozi-
cie velmi ,sadli“ do mojich nie prili§ velkych rik. Okamzite
som dostala dalsie pozvanie. No vedela som, Ze diefa je na ces-
te... Roku 1943 som spievala a hrala vo viedenskom rozhla-
se — aj odtial ma znova volali do Berlina. Nesla som.

@ Hravali ste komorni hudbu?

Len pre vlastné potesenie, s velkym huslistom, taktiez roda-
kom z Kosic, Ede Zathureczkym. Spolu sme vyrastali, spolu
sme vystupovali v KoSiciach: Zathureczky a Szakmary... Boli
sme velmi dobri priatelia. Ede bol spoluziakom méjho brata na
gymnaziu v KoSiciach a vela sme spolu muzicirovali. Dokonca
stary pan Zathurecky by si bol prial vidiet nas ako Zivotnych
partnerov...

@ Osud rozhodol ina¢... Vas§ manzel Jan Mory bol skla-
datelom. Ako sa z neho stal hoteliér?

Roku 1921 zdedil Nové Strbské Pleso od svojho stryca, archi-
tekta v Budapesti. Viedy viak stdla iba jedinad budova na Strb-
skom Plese. Architekt Méry postavil prvii budovu na Novom
Strbskom Plese.

B Vo vasej ,tatranskej” ére chodili na Nové Strbské
Pleso k ,Mérymu” vyznamné osobnosti umeleckého
Zivota z celej Eurépy. Svedéia o tom podetné ziznamy
v knihe hosti. Uz roku 1945 sa viak vietko skongilo.
Preco?

Boli sme Madari. ... Prisli sme o vietko. Najfazsie to znasali ro-
diGia. Ked Benes prisiel do Kogic, museli sa za 24 hodin vysta-

BLONDCHEN Vv ONOSE ZO SERAILU

hovat zo svojho domu, tzv.
Jakubovského palaca, aby
mu uvolnili miesto. V na-
Som dome na Novom Strb-
skom Plese zasa dovolenko-
vali vietci povojnovi cesko-
slovenski prezidenti.

I3 Ako ste prezivali tieto
tazké casy?

Ked néas vyhodili z Tatier,
najprv sme sa chceli usadit
v Levodi. Tam boli vSetci
Tatranci, nasi priatelia s po-
dobnym osudom: Sonta-
govci a dalsi. Manzel vtedy
uprednostnil volbu iného
miesta, aby sme neboli vset-
¢i na jednej hromade. Zaca-
li sme v Spisskej Sobote:
Siesti v jednej miestnosti. Po
mesiaci ndm z Narodného
vyboru oznamili, Ze kazime
tatransky vzduch, nech teda ideme dalej. Tak sme sa pobrali do
Spisskej Novej Vsi. Manzel iSie dopredu, dohovoril sa
s istou panou, Ze prideme (vtedy neboli vlaky, horko-tazko
sme zohnali obycajny voz). Ked sme dosli — s tromi defmi — pa-
ni vyhlasila, ze nas s defmi v nijakom pripade neubytuje. Boli
sme na ulici. Pomohli isti znami, na ktorych sme si spomenu-
li. Vdaka nim sme sa nastahovali do bytu bez akéhokolvek za-
riadenia. Robila som vSetko mozné, aby sme sa uzivili: plietla
som, otvorila som si obchodik, vyrabala som hracky... Trvalo
aj nejaky cas, kym som znova mohla vystupovat v Kosickom
rozhlase, kedZe som dlhsi ¢as po vojne bola ,nespolahliva” —
Madarka...

@ Ni¢ sa nedalo zachranit, ani klavir?

Nie. Dlho stal na svojom mieste v Tatrach, pouzivali ho hostia
z najvyssich komunistickych kruhov, ktori sa tam chodili zota-
vovat. Neskor som sa dozvedela, Ze moj Bosendorfer udajne
stal v bratislavskom Statnom sanatoriu... Zostala mi nema kla-
viatura.

@ Po nitenom pobyte na Spisi, ked rodina nema-
la nijaké prijmy, ste sa s detmi prestahovali do Bra-
tislavy, aby ste si nasli zamestnanie, resp. Zivo-
bytie.

Dostala som informaciu, Ze sa na Konzervatoriu uvolnilo mies-
to pedagdga klavira, ale kym som dosla, aby som sa predstavi-
la, bolo uz obsadené. Pontikli mi vSak koncertnu korepeticiu,
ktorti som tri roky robila, a velmi rada. Naudila som sa pritom
hrat velmi pohotovo z listu. Po troch rokoch ma vtedajsi riadi-
tel Konzervatdria Michal Vilec poziadal, ¢i by som nechcela
vyucovat spev.

[ Rada ste vyucovali?

Dodnes Iutujem, Ze som nezostala pri klaviri. Ale ked som za-
Cala ucif spev, dostavili sa prvé uspechy s vynikajicimi Ziakmi,
ktorych bolo coraz viac.

[a Hravate na klaviri?

Teraz, zial, uz nie. Prsty uz zmeraveli.

[a Pocuvate vela hudby?

IStrumentdlnu hudbu: najma klavirnu a orchestralnu. Velmi
nerada poctivam spev. Bolo toho vela...

i Co z vasho bohatého a dlhého Zivota by ste cheeli za-
Zit eSte raz?

Najkrajsie, najstastnejsie bolo obdobie §tudia v Drazda-
noch. @ ZHOVARALA SA A. RAITEROVA

Foto ArchHiv

OskAR v MASKARNOM BALE
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

s

Oto Ferenczy

* Capriccio pre klavir a orchester

Lubomir Chalupka

Totalitné praktiky ideologického riadenia a usmernovania
umenia a kultiry na Slovensku po komunistickom prevzati
moci v roku 1948, ktoré najintenzivnejsie poznamenali vy-
chodiska, zamery a prostriedky v jednotlivych odvetviach
umeleckej tvorivosti v prvej polovici 50. rokov, sa zacali pa-
ralyzovat jednak priebeznou vnutornou opoziciou autor-
skych individualit voéi simplifikujicim predstavam a dogma-
tickym poZiadavkam, jednak zasluhou vonkajsich okolnosti
(kritikou Stalinovho kultu osobnosti na oficidlnej politickej
platforme v roku 1956 a naslednou ciastocnou liberalizaciou
kultirnej politiky voci umeleckej obci). Aj v okruhu sloven-
skej hudobnej tvorby sa viaceri skladatelia zacali postupne
vyrovnavat s doktrinami proklamovaného socialistického rea-
lizmu prestivanim dérazu na autonémne
vrstvy kompozicného majstrovstva, zrie-
kanim sa deklarativnych programovych
inspiracii i hypertrofie folklérnych into-
nacii, ¢i usilim o rozsirenie jednostrannej
vyrazovej palety. Proces prehodnocova-
nia, vnutornej ocisty i hladania, ktory sa
zaCal Suchonovymi Metamorfozami, po-
kracoval v rade skladieb, vznikajucich
v rokoch 1956-1958 - napriklad vo vir-
tuéznom obnaZeni nastrojovych dispozi-
cii symfonického orchestra a fazenim
z rytmickych a zvukovych vrstiev Barto-
kovho tvorivého odkazu v Koncerte pre or-
chester od Dezidera Kardosa, v intimnej-
Som, zvukovo priezra¢nejsom type Styli-
zovania folklérnych zdrojov Iudového
muzicirovania v Ruralia Slovaca od An-
dreja Ocenasa a v Preludiu a tokdte od Jozefa Kresanka, v sub-
jektivne prezitej, zlozitejSou chromatickou faktirou poznace-
nej Dramatickej fantazii od Jana Cikkera, alebo v navrate
k modalne prepracovanej Struktire v Koncerte pre husle a or-
chester od Alexandra Moyzesa. Popri tychto prislu$nikoch ge-
neracie slovenskej hudobnej moderny plodny proces zasiahol
aj mladsich skladatelov — najzretelnejsie sa to prejavilo v no-
vych opusoch Ota Ferenczyho.

Ferenczy vstupil roku 1945 do prostredia slovenskej hu-
dobnej kultiry najprv ako publicista, kriticky komentujtci
kompozicné a Stylové vychodiska medzivojnovej generacie,
ktoré sa mu na pozadi jeho SirSieho rozhladu v eurdpskej hu-
dobnej tvorbe prvej polovice 20. storocia javili ako reduktiv-
ne a anachronické. V prvom opuse Hudba pre styri slacikové

ndstroje z roku 1947 (dielu sme venovali pozornost v Hudob-
nom Zivote ¢. 6/2000) prezentoval naklonnostou k tvorbe Bé-
lu Bartoka a Igora Stravinského odpor proti romantizujticim
nanosom v dovtedajsej slovenskej hudbe, odvahu siahnut
k drsnej$im zvukovym konstelaciam i k inovacii konvenc-
nych formovych rieSeni, ako aj schopnost hlbSieho Stylizac-
ného prieniku k folklornym inspirdciam. Nebolo ndhodné, Ze
kvoli svojej skladatelskej orientacii, vysokym narokom a kri-
tickému postoju voci vtedajsiemu skladatelskému prostrediu
v slovenskej hudbe i horleniu za rozsirovanie jej inSpiracného
ambitu o nevyuzité podnety z tvorby medzivojnovej eurdp-
skej hudobnej avantgardy bol mlady Ferenczy jednym z pr-
vych tvorcov, ktorému boli po roku 1948 adresované tvrdé
vycitky strazcov ideologickej cistoty ,so-
cialistického realizmu” v slovenskom hu-
dobnom Zivote, pasujtice ho za ,dychtivé-
ho zastancu Skodlivych formalistickych
tedrii“. Pod tymto tlakom pristapil ku
kompromisu s vlastnym presvedcenim —
nedokoncil rozpracované Noneto a v zmysle
vtedajsich poziadaviek na rozsah a sposob
vyuzitia folklornych intonacii, jednodu-
chost kompozicnej Struktiry a bezproblé-
movy optimisticky vyraz napisal orches-
tralne skladby Veselica (1951), Regriitska
(1952) a Hurbanovska (1952). Po tomto
kratkom intermezze — pocas neho vznikli
eSte dva zbory a cyklus Regriitskych piesni
na ludovi poéziu - sa vsak Ferenczy vratil
k svojim Stylovym vychodiskdm, predsta-
venym v Hudbe pre styri sldcikové ndstroje.
Roku 1955 utvoril Serenddu pre flautu, klarinet, fagot, harfu
a slaciky, dielo, ktoré uz nazvom poukazovalo na druh, spro-
stredkujuci uslachtilé muzicirovanie v prostredi absolitnej
inStrumentalnej hudby. Ferenczy tito tradiciu pripomenul
kultivovanym sposobom, bez znamok akademizmu (ktory sa
zvykol objavovat v prostredi navratov skladatelov 20. storo-
¢ia k dedicstvu hudobného klasicizmu), s akcentom na ko-
mornost zvuku, graficka distotu a prehladnost jednotlivych
linii, na pestré naladotvorné spektrum od bezstarostného po-
hrafania sa s tvarom v priezraénom homofénnom prostredi
a7z po dramaticky plyntice gradacie pletiva hlasov a drsnych
stuzvukov, od meditativnych ténov po gracidozny povab tane-
¢nych intondcii, cez pulz ostinatnych vrstiev k rafinovanym
rytmicko-metrickym premenam. (Predchodcom takto pro-

Foro arcwiv
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jektovanej vyzretej kompozicnej predstavy bola v slovenskej
hudobnej tvorbe Sonatina pre 11 nastrojov od Alexandra
Albrechta z roku 1926.) Zretelne tak poukazal na Zivotnost
zakladnych ¢ft hudobného prejavu, zbaveného romantizuju-
cej vel’kolepusli a patetickosti i zévislosn' od nénnsuv star§cj
vrat k serenade ako oddychovému zanru. Ferenczy pro-
striedkami technicky dokladného vyuZitia vstupnych napa-
dov predstavil svoju ideu Jednmy tvaru a zvuku, pohybu
a vyrazu ako predpokladu vyvazenehu celku.

Zakladom Ferenczyho tektonickej discipliny sa stala nie na-
tolko evolu¢ne vyklenuta forma, rasttica z rozvijania prvot-
nych myslienok, ako skér aditivne radenie viacerych napa-
dov, priznacnych rovnovdhou medzi kontrastom a variacnym
obmenovanim pribuznych tvarov. Kontrasty uplatnené v Se-
rendde sa sice nezriekaju zmyslu pre dramaticky fah, z neho
plyntice gradacie su vsak kratke a zretelne kontrolované in-
telektom. V tychto dispoziciach sa zraci Ferenczyho afinita
k Stravinského Stylovej pozicii, zretelne demonStrovanej
v 1zv. neoklasickej periode tvorivého vyvoja ruského maj-
stra. V elegancii napadov, v mozaikovitosti vystavby, v ak-
cente na ,vecny” zvuk dychovych néstrojov a na odsenti-
mentalizovanie dikcie slacikovych nastrojov, v pruznosti dia-
logu medzi solujicimi néastrojmi a plenom, v rafinovanej
Stylizacii ludového muzicirovania i v jemnych napatiach me-
dzi rytmom a metrom mozno vidie( viaceré paralely Serenddy
so Stravinského hudbou.

Capriccio pre klavir a orchester napisal Ferenczy kratko po
Serendde, v roku 1957. Blizkost vzniku oboch skladieb pod-
mienila zachovanie, ako aj prehlbenie tej Stylotvornej orien-
tacie, ktorua v polovici patdesiatych rokov skladatel prezento-
val. Do popredia sa presunula renesancia koncertantného
principu, ktory sa v slovenskej hudbe v tomto desatrodi stal
prostrednikom priklonu skladatelov k typu absolttnej inStru-
mentalnej hudby bez programovych priveskov; okrem spo-
menutych opusov Dezidera Kardosa a Alexandra Moyzesa
mozno uviest vyvoj Jana Zimmera v Koncerte pre klavir a or-
chester €. 2, no najma v Concertine pre klavir a sldcikové ndstroje
z roku 1955, koncertantné diela Stefana Németha-Samorin-
skeho, urcené klaviru, resp. organu, alebo absolventsku
skladbu Ivana HruSovského (v Moyzesovej triede). Obligat-
nou Strukturalnou vrstvou v tychto dielach sa stala virtuéz-
nost partu sélového nastroja, ¢i nastrojovych skupin (u Kar-
dosa) i rozne rieSeny hierarchicky vzfah medzi liniou a zvu-
kovosfou sola a kompaktnostou tutti. Celkove prevazoval typ
romantického koncertu s dynamicky evolucne projektova-
nou formou, konvenénym rieSenim kontrastov v cykle a za-
chovavanim dominujiceho pomeru medzi kantabilne lyrizu-
jicimi myslienkami a brilantne rozohranymi efektnymi
pasazami, tvoriacimi sicast pohybovej i zvukovej kulmindacie,
vadSinou na pozadi sonatovej, resp. rondovej formy.

V pripade Ferenczyho skladby islo o odli$né rieSenie, odvo-
dené zo samotného nazvu: ,capricciom* pomenoval sklada-
tel' (v zhode s chapanim tohto druhu indtrumentalnej kom-
pozicie v 17. storoci ako synonymu k ,fantézii“) hudbu, ply-
nicu na pédoryse volnej formy, oscilujiicej medzi barokovym
concertom grosso a sondtou da chiesa, kde urcujicimi ¢ini-
telmi je mozaikovitost a pestrost, prudkost zmeny a efektnost
protikladnych néapadov, vyrovnavanie zvukovych kontras-
tov medzi liniou koncertantného klavira a moznostami
orchestralneho aparatu skomornenim instrumentécie, s dé-
razom na zapajanie sa jednotlivych nastrojov ¢ kombinécii
do koncertantného dialégu. Podobne ako v Serendde, i v Ca-

pn’m’u obnazil Fercm‘?y pn’mai‘né farebné registre dychovych
partitirami, napriklad Petruskam, Prﬂ;eham vojaka) a v celko-
vom ponati koncertantnej kompozicie prezradil svoju znalost
tvorby ruského majstra urcenej tomuto druhovo-zanroveé-
mu okruhu — Kowncertu pre klavir a dychové ndstroje a (rovnako
nazvanej skladby) Capriccia pre klavir a orchester z roku 1928.
Napriek tejto inpirovanosti nemozno povazovat Ferenczyho
skladbu za ¢iry odlesk Stravinského hudby. Obidve capriccia
sice prenika fantazijna pestrost a ,terasovita® kontrastnost
aditivneho typu, disciplinované vedenie klavirneho partu,
v ktorom maju svoje miesto uslachtila kantiléna i virtuézne
rozvinuté kaskady nastrojovej brilantnosti a dominuje aske-
tickejsi profil orchestralnej vrstvy, no kompozi¢ny vztah ku
klasickej tradicii sa u slovenského skladatela nedeje sposo-
bom Stylizdcie Strukturdlnych modelov akoby z odstupu (pre
Stravinského sa v jeho Capricciu v tomto zmysle inspirativnou
stala ranoromanticka hudba C. M. Webera). Emocionalne za-
zemie Ferenczyho napadov je urcitejsie a temperamentnejsie,
s dérazom na lahkost, plynulost az spontannost{, nechybaju
v fiom ani grotesknost, ironia az s nddychom karikatury. Tie-
to rty (pritomné okrem Stravinského hudby aj v Bartékovej,
Prokofievovej ¢ Sostakovicovej tvorbe) nesporne kontrastu-
ju s baladicko-rapsodickym, idylickym a monumentalizuju-
cim zakladom slovenskej hudby 20. storocia a zasluhou Fe-
renczyho prvy raz zretelnejsie obohatili jej profil.

Doéstojny pohyb myslienky prednasanej dychovymi
nastrojmi na zaciatku skladby, akoby Stylizujuci ciacconu,
podlieha premenam, v polylinearnom pletive stierajiicim na-
znacent pravidelnost bodkovaného rytmu a tondlnu zakot-
venost (Pr. 1). Nasledné pasaze klavira tvoria volné, temer

Pr. 1
Moderato
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improvizované varianty melodického obrysu. V striedani
tychto dvoch zvukovych vrstiev dochadza aj k vzrusenejsej,
rapsodicky zvinenej gradacii, trva vsak kratko. Po upokojeni
sa objavuje napadny kontrast dany vztahom déstojne plyni-
cich choralovych akordov v orchestri vodi virtu6znym roz-
kladom akordickych tvarov v klaviri. Objavenie sa choralo-
vych intonacii v ulohe intermezza vyrazovo i pohybovo sa
vychylujiceho z okolitého prostredia (Pr. 2), zname napri-
klad zo Stravinského Pribehu vojaka a pritomné uz vo Ferenc-
zyho Hudbe pre Styri sldcikové ndstroje slizi ako introdukcia
k pridu brilantne koncipovanej, pravidelne plyniicej hudby,
plnej graciéznosti, nesenej klavirnymi figuraciami. Oproti tej-
to vrstve vystupuje skupina dychovych nastrojov s metricky
odlisnym priebehom. Vzajomny vztah tychto vrstiev je deli-
kétny, skladatel kladie déraz na rafinovanid pracu s rytmom

B HUDOBNY ZivoT| 2|2001

1"



Pr. 2 :
Allegro moderato 7—.}‘?
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v mikro$trukturdlnom ambite (podobny spdsob uplatnil uz
v Serendde). Vtipnost ciastkovych napadov, s naznacenim ta-
necného pulzu i rozmarnosti az ,roztopasnosti“ — (Pr. 3) -
sveddi o minuciéznej variacnej praci s tvarmi aj o autorovom
nadhlade nad aditivne koncipovanou formou. Navrat choré-
lu je impulzom pre vzrusenej§iu gradaciu, po ktorej sa objavi
meditativne ladena hudba - tvori priliehavé intermezzo

Pr.3

(so stru¢nou reprizou Gvodnej myslienky) k rytmicky ostro
vykreslenému, grotesknému motivu pochodu, v Stylizacii
(inStrumentacia, zahusfovanie rytmickych figtr, uzky ambi-
tus) najviac sa priblizujicemu pochodom v Stravinského
tvorbe (napriklad v Petruskovi, Pribehu vojaka). (Pr. 4) Rytmic-
ky profil motivu sa stava vychodiskom k figurativnym pre-
menam, exponovanym v klavirnom parte.

Pr. 4

Allegro moderato 1
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Volny dialogicky vziah medzi virtuézne rozihranym zvukom
klavira a motivickymi jadrami v komornej selekcii orchestral-
nej vrstvy, charakteristicky pre koncertantnu podstatu Capriccia,
je vyraznejsie preruseny dalSim intermezzom - sélom klavira,
ktorého monolég, plynici v pomalom tempe, rozvinie sklada-
tel z recitativneho zakladu k brilantnej kadencii. Zaverecny diel
sa viaze na viacnasobné uvedenie rozihraného motivu (Pr. 5),

Pr.5
Allegro giusto

podmienujuce bezstarostnost a lahkost, s akou zaznieva strie-
davo v klaviri i v dalSich nastrojoch, nakratko i v plene orches-
tra (ojedinelé miesto v skladbe). Hoci tu Ferenczy castejsie za-
pdja dialogické vrstvy do gradacnych vzopati, ide o kratke gra-
dacie, nesmerujuce k dramatickym epizédam. Gracidznost
rytmicko-ornamentalnych variantov motivu, naznacujicich
skladatelovo porozumenie pre osobitost fines ludového muzici-
rovania, porozumenie (pritomné uz v jeho prvotine — Hudbe),
zasadne vzdialené od dobovo pestovanych deklarativnych,
symfonicky hluénych skreslovani intimity autentického folkl6r-
neho hudobného pramena, lapidarnost a emocionalna zretel-
nost Ferenczyho hudby sa potvrdzuje v iastkovych epizodach,
rychlo sa striedajticich a vyustujtcich plynule do temperament-
nej vitalnej cody, sviezo a radostne uzavierajicej dielo.

Hoci Capriccio bolo pri premiérovom uvedeni Slovenskou
filharméniou pod vedenim Ludovita Rajtera a s Rudolfom
Macudzinskym v marci roku 1958 prijaté pomerne zdrzanli-
vo - kritika poukdazala na ,pomernu zlozitost kompozicie”
(Slovenskd hudba 2, 1958, €. 4, s. 167) — uZ pri prvom hlbsom
analytickom pohlade na dielo sa odhalili jeho hodnoty,
vyznamné nielen pre vyvoj Ferenczyho, ale aj v kontexte po-
trebnej Stylovej dynamizacie slovenskej hudobnej tvorby
v druhej polovici 50. rokov. Konstatovanie ,bohatosti variac-
nej prace, plastickosti vyrazu, zmyslu pre jemné farebné od-
tiene v inStrumentdacii a harmonickej zlozke, proporcionality
stavby a ti¢inného rozvrstvenia svetla a tiena vo vyrazovom
aparate” (HruSovsky, 1959), doplnil Peter Faltin v polovici
60. rokov uz s retrospektivnym nadhladom diagnézou dolezi-
tosti pozicie Ferenczyho skladby v dynamizovani Stylového
prevrstvovania v slovenskej hudbe prisluiného obdobia: ,Es-
tetidka baza Capriccia je objektivisticka. Cosi na spdsob Stra-
vinského. Kompozicia sa programovo intelektualizuje — hud-
ba je viac architektonicky konstruovana ako expresivne pre-
cifovand... Dynamizmus neseny motoricky, chromatika
neromanticka, ale rozSirujiica a uvolfiujica tonalitu, prudky
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kontrast az antitéza pregnantnych motivov ako hlavny prin-
cip rozvijania a novy zdroj energie procesu, dravé disonancie,
ktoré uz nie si superalteraciou funkcii, ale vysledkom vol-
ného stretania sa linearnych hlasov, konstrukéna a nie vyra-
zova melodika, dspornost, vecnost, strucnost a nakoniec —
nad tym vietkym — tiZzasna prehladnost, jasnost, ¢istota a do-
slednost tejto na prvy pohlad velmi zlozitej a na svoju dobu
v slovenskej hudbe nesporne najzlozitejSej partitiry.”

Dnes pri po¢tivani Fcrt:nczyh(.: Capriccia nemozno prijat do-
bovii Faltinovu tézu o ,chlade a odmeranosti” tohto diela, le-
bo skladatel popri vietkej rafinovanosti a intelektualnom do-
raze na konstrukéné vlastnosti hudobného diela, netvoril
s ,neosobnym aranzérstvom”. Kontrastnost, az zamerna pro-
tikladnost ¢iastkovych myslienkovych okruhov, podmienuju-
cich fantazijne volny podorys tektonického celku, nesie v se-
be individudlne projektovany naboj expresivity, v tom case
novej a pre slovenski hudbu perspektivnej — expresivity
neromantickej povahy, vyvierajucej z tcty k autonémnej hu-
dobnej vypovedi a z najdenia primeraného tvaru na jej dosa-
hovanie. V polovici 50. rokov potvrdil Ferenczy svoj povod-
ny zamer rozsirovaf vyrazové a vedomostné zazemie sloven-
skej hudby o tie inspirativne vrstvy z hodnotového okruhu
polystylovo vrstvenej postromantickej europskej tvorby, kto-
ré neboli dostatoéne vyuzité. Tento zamer sa usiloval okrem
skladatelskej aktivity presadzovatl i vo funkcii pedagdga teo-
retickych predmetov na Vysokej Skole muzickych umeni:
prostrednictvom semindra analyzy sa vdaka Ferenczymu
mohli vtedajsi Studenti oboznamovat s dielami protagonistov
europskej medzivojnovej hudobnej avantgardy (2. viedenska
skola, Stravinskij...), ktoré sa v polovici 50. rokov u nas ofi-
cialne povazovali za ,tabu”. V modernom a nekonvencnom
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obohateni domacich kompozicnych skusenosti spociva histo-
ricky zastoj Capriccia pre klavir a orchester vo vyvoji slovenskej
hudobnej tvorby druhej polovice 20. storocia. Je podivné, ze
napriek svojmu vyznamu nebolo dielo vydané tlacou a nema-
me k dispozicii ani jeho nahravku na zvukovych nosicoch. @&

Pramene:
rkp. partitara (archiv Hudobného fondu),
nahravka (fonotéka Hudobného centra)
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KVET BALETU
Slavnostné odovzddvanie prestiznej Ceny
Philip Morris Kvet baletu za rok 2000 sa
konalo uz po Siesty raz 19. janudra t. r.
v priestoroch historickej budovy SND. Zasti-
tu nad odovzddvanim tejto ceny prevzal mi-
nister kultiry SR Milan Knazko s manzel-
kou. Sosku Kvet baletu a Sek na 10 000
CHF ziskala vedica sdlistka Baletu SND
Nikoleta Stehlikova (1971) za stvarnenie
titulnej postavy v balete Giselle, Eginy v ba-
lete Spartakus s prihliadnutim na postavu
Jilie v balete Romeo a Jilia a na jej ume-
lecké pdsobenie v SND. Najvyraznejsim ta-
lentom v oblasti klasického baletu sa stal
Zdeno Galaba (1978), ktory obdrzal finan-
¢ny dar vo vyske 1000 CHF za stvdrnenie
svadobného pas de deux v balete Giselle
s prihliadnutim na interpretdciu postavy
Merkucia v Romeovi a Julii. Predsedom po-
roty bol riaditel’ Baletu SND Emil T. Bartko.
Pri prilezitosti odovzddvania Ceny mal
premiéru baletu Romeo a Jilia od Sergeja
Prokofieva v choreografii Svajéiara Riccar-
da Duseho v spoluprdci s Jozefom Dolin-
skym podla povodnej choreografie Nichola-
sa Beriozoffa. Ulohu Julie stvarnila Nikoleta
Stehlikové, v postave Romea sa predstavil
renomovany cesky taneénik Zdenék Konvali-
na a. h., ktory sa, mimochodom, kedysi ne-
uspesne hldsil do Baletu SND - dnes tu vy-
stupuje ako hostujica hviezda. pé

IVEME CONCOURS EUROPEEN
DE COMPOSITION
Eurépska sladatelska stfaz pre domske zbory
a zborové skoly katedrdl pre skladatefov na-
rodenych po 31. decembri 1965.

Rukopisy zaslat doporucene do 31. jila
2001 v 8 exempldroch, prihldasky do 1. marca
2001 na adresu:

Festival des Cathédrales

53 rue de |' Admiral Courbet
80011 Amines Cedex 01 / France
e-mail: festicat@neuronnexion.fr

SUTAZ 0 MEDZINARODNU KOMPOZIENU CENU
+QUEEN MARIE JOSE” (Zenevo 2002)
Do sttaze mozno zaslot diela uz uvedené
a nahrané. Sttaz je bez vekového obmedzenia.
Podmienky sdtaze:
- dielo pre slaéikovy orchester a dva alebo
tri ndstroje (€embalo, harfa a klavir),
s akoukolvek kombindciou medzi nimi
- trvanie: minimdlne 12 min., maximalne
22 min.
Josne Gitatelné partitiry a nahravky zaslat
najneskdr do 31. méja 2002 na adresu:
Secretariat of the International Musical
Prize Contest ,Queen Marie José”
Box 19
CH-1252 Meiner / Geneva
Svajdiarsko

Internet: http://musnov1.unige.ch/prixrmj/

MEDZINARODNA HUDOBNA SUTAZ
BELGICKEJ KRALOVNEJ ALZBETY 2001
husle

30. april - 26. mdj 2001

Prihlasky do 13. aprila t. r.

Info + formuldre:
Keningin Elisabethwedstrijd
Wolstraat 20, B-1000 Brussel (Belgicko)
e-mail: info@koningin-elisabethwed-
strijd.be
www.koningin-elisabethwedstrijd.be

The Genezis Prizes FOR OPERA

Naddcia Genezis (Genezis Foundation) vypi-
suje sttaz pre skladatelov a libretistov na vy-
tvorenie komornej opery. Naddcia zarucuje
aj produkciu ocenenych diel.

Vek uchadzacov: do 15. méja 2001 nesmu
dosiahnut 40 rokov. Podmienkou je namet zo
sticasnosti) v trvani 60-90 mindt, s maximal-
ne osmimi hlavnymi postavami a instrumen-
tdlnym siborom pre 13 hracov.

Info: Harriet Capaldi Tel. +44 20 7602 1452,
Fax +44 20 7565 4829
e-mail: press@genesisfoundation.org.uk
www.genesisfoundation.org.uk
Ziadosti o formuldr, prihldsky a dalsie materidly:
The Administrator, The Genezis Prizes for Ope-
ra, Genezis Foundation, P. O. Box 32815,
London N1 1GE, UK
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Na prahu novéh@# storocia i tisicrocia
otvdra sa nam mozno panoramatickejsi
pohlad na hudbu 19. a 20. storodia.
Uvedomil som si to na abonentnych
koncertoch 11. a 12. januara, na kto-
rych zazneli skladby Franza Schrekera,
Jeana Frangaixa a Edvarda Hagerupa
Griega. Bolo by to vsak malo, keby sa
nam prave teraz menila optika len na
hudbu tohto obdobia. Nasou ulohou je
a bude vracaf sa k prameniom, neprebe-
raf mechanicky videnie sveta minulosti,
ale hodnotit ho z nového casového
a priestorového horizontu.

Tyka sa to najmd Franza Schrekera,
jeho tvorby a tvorby jeho generacnych
druhov, stojacich na tej strane barikady,
ktora bola v Nemecku odsidena na
zmar. Pri hodnoteni duchovného odkazu
Schrekera (vratane jeho opery Poznacent,
z ktorej sme na koncerte poculi predo-
hru) dostavam pocit, ze ,nositelmi” kri-
zovych javov su casto obete doby a nie
svet, ktory ich obklopoval. Schreker nie
je produktom duchovnej krizy na prelo-
me 19. a 20. storodia, ale jej obefou. On
iba nastavil zrkadlo svojej dobe. Proroc-
ky, tak ako Kafka, demaskoval diabla,
ktory vystupoval v ilohe anjela. Tu
Schreker skor snival o krase, ktori viak
malokto pocul, presnejsie: nechcel po-
cuf. Spoznanie a pochopenie tejto hudby
bude Glohou budicnosti.

Rakusky dirigent Peter Keuschnig
stavil na muzikantski intuiciu. Svojim
strnulym, zdanlivo ,nevyrecnym” ges-
tom priam fascinoval filharmonikov. Je-
ho predstava o diele vyZzarovala z celej je-
ho charizmatickej osobnosti. Plne to po-
tvrdil v Kvetinovych hodindch pre hoboj
a orchester od Jeana Frangaixa. Inter-
pretacnym spolutvorcom tohto posobi-
veho diela bol hobojista Igor Fabera.
Kvetinové hodiny nie si v pravom zmysle
koncertom pre hoboj a orchester, ale ne-
pretrzitou hrou nastrojovych skupin.
V tomto hravom dialdgu hoboj sice do-
minuje, ale len ako spoluhrac¢ — partner.
Priebeh skladby pripomina chod hodin
s jemnou mechanikou, akési perpetuum
mobile, Dielo je plné dévtipu, franciz-
skej hravosti. Fabera svojim krasnym to-
nom a znamenitou nastrojovou techni-

kou opat potvrdil, Ze je naSou hobojovou
jednickou.

Je dobré, ze sa na nasich abonentnych
koncertoch objavuje Peer Gynt od E. H.
Griega. Obe suity, op. 46 a 55, dosve-
dc¢uju, Ze Grieg inSpiracne vychadzal nie-
len z ludovej piesne svojej krajiny, ale ze
jeho hudba je zakorenena hlbsie. Zije
v nej severska priroda: kvilenie vetra, vl-
nobitie mora... Slovami Stravinského, je
Grieg skuto¢nym vynalezcom hudby.
Peer Gynt je velka severska rozpravka
s nevSednym nabojom fantazie. Podobne
ako vidSina diel z Griegovho pera, nesta-
via do popredia evolucny typ hudby. Je
stikolesim hudobnych obrazkov plnych
poetického cara. Taka bola aj interpreta-
cia. Dirigent poddiarkol predovsetkym
farebny kolorit a melodické kontury kaz-
dého hudobného obrazku. Griegova
hudba je mozaikou malieb, ktora sa skla-
da z drobnych ¢astic tvoriacich uzavrety
celok. Grieg bol ako Andersen. Nepisal
velké romany, ale jedinecné a neopako-
vatelné rozpravky. V tom je jeho nesmr-
telnost...

Mimoriadny koncert 19. januara doka-
zal takmer do posledného miesta zapl-
nit auditérium filharmonickej siene.
Velkym magnetom tohto vecera bolo
Nemecké rekviem op. 45 od Johannesa
Brahmsa v podani SF, SFZ (zbormaj-
sterka Blanka Junanakova), izrael-
ského dirigenta Pinchasa Steinberga
a solistov Ingrid Kaiserfeldovej (Ra-
kisko) a Vladimira Chmelu (Cesko).

P. STEINBERG

Pri opdtovnom pocuvani tohto diela
si ¢oraz viac uvedomujem jeho prvopla-
novti reflexiu skladatelovib pocitu osa-
melosti a uvedomenie si udelu ludskej
smrtelnosti. Brahms hlada v staro- a no-
vozakonnych biblickych textoch odpo-
ved na velné otazky Zivota a smrti.

Foto amcHiv

Hudba diela je nad vietkymi konvencia-
mi, no nemozno jej uprief, Ze¢ vyrasta
z tradicii, s ktorymi bol Brahms spaty.
Z vyberu a tvorivého prepracovania
biblickych citatov je zrejmé, ze hovoria
o nadeji na Zivot. Hudba umocnuje text
a dava mu novy velkolepy rozmer. Die-
lo je nesmrtelny pomnik, vecny dokaz
toho, ze v cloveku je sila mocnejsia ako
smri. 1 ked Brahms nazval svoje re-
kviem ,nemeckym®, vniesol don vielud-
sky obsah, ukazal, ako umenie vo svojej
wvorivej sile dokaze zjednotif. Aj inter-
pretacia isla po stopach tejto myslienky.
Dirigent Pinkas Steinberg obohatil svoj
interpretacny pohlad o vyrazovi, dyna-
mickt i obsahovu viacrozmernost. Pod-
ciarkol Siroku citovi skalu Brahmso-
vej spovede, muznu silu, ale i nehu,
smutok a nadej. Svoju koncepciu posta-
vil na kontrastoch, dynamickych zlo-
moch, prekvapeniach na tienovani hu-
dobného toku. Jeho optika rezonovala
v zbore i orchestri. Zo solistov by som
vyzdvihol rakisku sopranistku, ktora
presvedcila kultivovanostou, krasnou
artikulaciou i farbou ténu. Slabsou
strankou interpretacného aparatu bol
barytonista V. Chmelo. Jeho spodny
hlasovy register je sice farebne kom-
paktny, no v hornom registri sa jedno-
liatost narusala, farba tonu sa menila
a stracala na krase. Rekviem ako celok
posobilo velmi presvedéivym dojmom.
Bolo zrejmé, Ze aj interpreti sa nadchli
Brahmsovou hudbou a dali sa niou strh-
nuf. Vzajomne sa pocuvali a citlivo rea-
govali na inSpirativne gesta dirigenta.
Z koncertu som odchadzal v presvedce-
ni, ze kazdy, ¢o Brahmsovu hudbu po-
cul, musi sa na okamih zastavit a polo-
7it si vedno s majstrom otazku o skuto-
¢nych hodnotach tohto sveta.

52. koncertna sezéna vstupila do svojej
druhej polovice. Abonentné koncerty
25. a 26. januara boli akousi bodkou za
jej prvym, tspesnym polcasom. Na Cele
SF stal tentoraz hosfujuci dirigent Aldo
Ceccato z Talianska. Program koncertu
tvorili Koncert pre husle a orchester Alba-
na Berga v interpretacii talentovaného
huslistu Marca Rizziho a Brahmsova
Symfonia ¢. 2 D dur op. 73.

V priebehu 20. storocia sa nahroma-
dilo zarazajico vela nepresnych az za-
vadzajucich informacii a protirecivych
uvah o osobe a tvorbe Albana Berga.
Medzi ne patri spochybnenie jeho
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evidentného
arijského po-
vodu.  Vie-
denska kriti-
ka zasa ozna-
Covala Berga
predovset-
kym ako naj-
zaujimavej-
sieho eklek-
tika. Okrem
diametralne
odliSnych re-
cenzii ho na-
zvali wagnerianom a napokon takmer
vietci jeho genera¢ni druhovia nemohli
nezaznamenat skutocnost, ze sa dostal
pod duchovny vplyv svojho ucitela Ar-
nolda Schénberga. Pri pocivani Koncer-
tu pre husle a orchester mi napadlo, Ze ke-
by si bol Adorno dokladne vypocul toto
dielo, bol by ,obvinil” Berga z toho, Ze
sa vzdal dosledného tvorivého uplatne-
nia kompozi¢nych principov 2. vieden-
skej skoly. Bol by ho ,obvinil“ - rovna-
ko ako Stravinského - z toho, ze ,kom-
ponuje novu hudbu na stari hudbu”,
teda ,hudbu na hudbu®. Ved sa len za-
pocavajme do 1. casti diela. Za ortodox-
nou dodekafonickou technikou zije
v druhom kompozi¢nom plane vieden-
sky hudobny Zivot. Netrifam si ani len
citoval menad, ktoré nasepkavaji, kym
kazdym bol Berg inspirovany. Prichadza
mi na um Goetheho myslienka ,keby
ludia vedeli, aké mnoZstvo inSpiracii
preberam z minulosti a ako malo mam
zo seba, zasli by”... V takomto svetle sa
zda, 7ze myslienka na najzaujimavejsie-
ho ektektika nie je a7 taka dehonestujui-
ca. Goethe vedel, ze clovek nazdavajuci
sa, 7ze ma vsetko zo seba, podlieha
znicujucemu sebaklamu. No Berg nebol
len ,najzaujimavejsim eklektikom®, ale
aj najvacsim hudobnym basnikom svo-
jej doby. Jeho rozpamadtanie sa na J. S.
Bacha v druhej casti huslového koncer-
tu patri k nezabudnutelnym zazitkom...
Interpretacia v podani uz spominanych
talianskych umelcov poddiarkla poetic-
kost Bergovej kompozicie, ktord ne-
mozno zaradif medzi tradicné koncer-
tantné diela, ved ide skér o hudbu pre
husle s orchestrom. Som si v3ak isty, 7e
dodnes nie je vyprofilovany nazor
na tito hudbu. Zijeme skor v zajati
nazorov a dvah, ktoré sa o nej nahro-
madili. Na zaver sa chcem podelit s pek-
nou myslienkou, ktori raz vyslovil
Jan Cikker v rozhovore so mnou: ,Berg
bol zézracnym meteoritom, ktory dopa-
dol na na3u zem”. Ako kréasne s tym ko-
reSponduje Bergova myslienka, Ze

M. Rizzi
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Lsmrt je pripravou na spojenie s vec-
nosfou”.

Po tejto velkej prvej polovid koncertu
sme sa ocitli vo svete Brahmsovej Symfo-
nie D dur. Je to priam neuveritelné, ale
Brahms mal patdesiatdva rokov, ked' sa
narodil Berg. Oddelovali ich od seba teda
zhruba dve generacie (podla Herodota).
Mohli sa stretnif, mohli sa zhovarat
a predsa ich vysledni umeleckd vypo-
ved deli od seba zdanlivo priam kozmic-
ky rozmer. Pre mna je Brahmsova 2. sym-

fonia zazraénym hudobnym snom. Kym

v 1. symfonii sa Brahms duchovne vyrov-
nal s Beethovenovou 9. symfoniou, inymi
slovami genidlne na nu nadviazal, je
Symfonia ¢. 2 uz zvlastnym upokojenim,
kde netreba ni¢ prekonaf. Brahms uz
v 1. symfénii vystipil na vrchol najvyssi
a tu, v 2. symfonii, sa uz kocha pohladom
na okolity svet a prirodu. Z hudby vy-
zaruju bozskd harmonia, vyrovnanost,
sustredenost a pokoj. Tu sa rozvazuje
Brahmsov romanticky duch azda naj-
vypuklejsie. Tato hudba vSak neznasa
popisné pretimocenie. Nic€ si tu netreba
predstavovat. Treba len pocuvat a za-
stavil tok mimohudobnych myslienok.
Je to hudba, ktora si Ziarlivo strazi tito
vysadu. Ten, kto pocivne jej hlas, sa
ocitne v zajati najkrajsieho hudobného
zazitku. Nebol som v3ak nadSeny Cec-
catovou koncepciou Brahmsa. Casto
poskodzoval prirodzeny tok hudby,
sustredujuc sa na to, ¢o nie je podstat-
né. Utapal sa v detailoch pri ,objavova-
ni“ novych zvukovych suvislosti, ale
celok mu unikal - rozdroboval sa na
drobné epizody. Rozhodne nie som
proti tomu, aby sa hladalo a experi-
mentovalo. No nie za kazdu cenu. Hla-
danie toho, o je nové, musi maf svoje
duchovné opodstatnenie.

IGoR BERGER

BACHOVE MOLETA v SF

K vyznamnym dielam Johanna Sebas-
tiana Bacha patria moteta BWV
225-230. Ich uvedenie v Slovenskej fil-
harmonii v dobe, ked' sa tesia populari-
te najma skladatelove pasie, Omsa h mol
a kantaty, treba jednoznacne hodnotit
ako heroicky ¢in. Interpretmi koncer-
tov, ktoré odzneli 1. a 2. februara pod
vedenim Jana Rozehnala, bol zbor
Camerata Bratislava, clenovia Bra-
tislavského chlapéenského zboru
(um. ved. Magdaléna Rovnakova)
a subor Musica aeterna.

Predvedenie tychto diel kladie na in-
terpretov mimoriadne vysoké profesio-
nalne naroky. Ked navySe vezmeme do

KO N A

tivahy, ze Bachove moteta boli v praxi
uvadzané jednotlivo pri prilezitosti ich
urcenia (k smitoénym obradom - BWV
226-229, k inej obdianskej slavnosti —
BWV 225, alebo pre liturgické ucely -
BWV 230), tak ich komplexna koncert-
na realizacia vyzaduje aj extrémnu mie-
ru koncentracie interpretov a napokon
i posluchacov.

Obsadenie zboru zaroven ,amatér-
mi“ - nad$encami, ktori maji menej
skolené hlasy, no viac sa zaujimaji
o start hudbu a rozumeju jej interpre-
tacii, a ,profesionalmi“, ktori popri svo-
jej vysokej hlasovej kvalite nepricha-
dzaju v praxi do styku s interpretacny-
mi zakonitostami hudby tohto obdobia,
malo za nasledok nevyrovnanost a ne-
vyvazenost hlasov v skupinach, ich re-
gistroch, medzi jednotlivymi skupinami
a v ramci faktiry celku. Na niektorych
miestach, mensich plochach faktiry ¢
jednej frazy bol zbor menej vyvazeny aj
s inStrumentalnou zlozkou. Miestami sa
vyskytli malé intonacné zavahania na
vacsich intervalovych skokoch a u Zen-
skych hlasov aj v ramci vertikdly. Neis-
to zneli aj nastupy hlasov v kontra-
punktickych tusekoch a imitatnému
kontrapunktu chybala presnejSia jed-
notnost fraz a Sestnastinovych skupi-
niek. Chordlom v horizontale a melo-
rentnost. Prednes textu bol nezrozu-
mitelny, ¢o navodzuje aj otazku, do
akej miery mu spevaci rozumeli a vede-
li o ¢om spievajii. Idea obsadenia chlap-
¢enského zboru na choralové party bo-
la skvela, chlapci podali vynikajuci vy-
kon utvrdeny intonacnou cistotou
a presnymi nastupmi. No z hladiska do-
bovej praxe a kontinuity hudobného
toku celku by bolo zaujimavé zamysliet
sa nad priliSnym spomalovanim a retar-
daciou pred nasledujiicou tempovou
zmenou v ramci jednej casti. Orchester
Musica aeterna podal svoj Standardne
dobry umelecky vykon. Napokon tento
subor je profesionalne zamerany na in-
terpretaciu starej hudby.

Vo vieobecnosti by sa dalo konstato-
vat, Ze tento interpretacny vykon z hla-
diska Stylovej Cistoty a zrozumitelnosti
by bol akceptovatelny pred niekolkymi
desafro¢iami. Napriek spominanym
vyhradam vsak koncepcia Jana Rozeh-
nala bola jasne citatelna; nesporne by
bolo zaujimavé sledovat ju s nemenej
nadSenym, no predsa vyskolenejSim
a informovanej$im aparatom, aby bol
vynimo¢ny dramaturgicky ¢in znasobe-
ny jeho primeranou realizaciou. @

ANTON STEINECKER
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STATNA FILHARMONIA
KoSice

Na prelome tisicrodi sa s podporou Me-
dzinarodného viSegradskeho fondu
uskutocnil 2. januara Koncert pre Euro-
pu, v programe ktorého ticinkovala me-
dzinarodna zostava interpretov: I. Nos-
czykova z Polska, naSa Marta Benac-
kova, V. Prolat z Bieloruska, L. Vele
z Ciech, BartokOv zbor z Miskovca
(zbormajster Zoltan Sandor), orchester
SF KoSdice a jej 3$éfdirigent Tomas

J. FISCHEROVA

MATINE v MIRBACHU

Na nedelnom mirbachovskom matiné
sa 28. januara predstavil absolvent
Konzervatdria v Bratislave, mlady vio-
loncelista Michal Stahel (1979). Po
ro¢nom Studijnom pobyte v Londyne je
v sucasnosti posluchdacom Universitat
fir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni, ziskava aj cenné skusenosti
v letnych interpretacnych seminaroch
doma i v zahranidi. Ovencili ho laureat-
stva domdcich i zahrani¢nych suftazi.
S jeho menom sme sa uz stretli v minu-
losti na nedelnom matiné, kde ucinko-
val v stvislosti s vifazstvom v stifazi Ta-
lent roka (1999) Ceskej i Slovenskej re-
publiky.

Stahelov umelecky Zivotopis je vzhla-
dom na jeho vek uz teraz pestry; no es-
te zaujimavejSie a vacsie bohatstvo po-
nika prilezitost pocuf ho hraf nazivo.
Nasi mladi interpreti hravaju zanietene,
no zvacsa nemaju este vypestovany dar
preniknif do podstaty citového obsahu
skladieb, do nuéans, zvukového cara
a najma poézie. Inak Sfahel: kvalitné
pedagogické vedenie zdisciplinovalo je-
ho temperament, ktory dokaze ovladat
s vkusom a mierou.

Foro Arcuiv

Koutnik. V programe slavnostného
koncertu odznela Symfonia ¢. 9 d mol op.
125 Ludwiga van Beethovena. Kout-
nikovo nastudovanie mozno zjednodu-
Sene oznacit ako vysostne kontrastné:
v dynamike, volbe tempa a vypracova-
ni detailov sledovalo ciel ozivif Beetho-
venovu partitiiru ako monolit. Kvarteto
solistov znelo homogénne, na tspechu
sa vyrazne podielali aj hostujici zbor,
vyborne hrajtici orchester i precizne s6-
la lesného rohu.

Tradi¢né novorocné koncerty boli zo-
stavené z operetnych predohier a melo-
dii Franza von Supého, Franza Le-
hara, Emmericha Kialmana, Oskara
Nedbala, Johanna Straussa, Gejzu
Dusika a dalSich. Realizatormi boli Eva
Seniglova, Jan Babjak, orchester SF
KoSice dirigoval Zdenko Machacek.
Mlada nemecka huslistka Julia Fische-
rova bola hlavnou aktérkou v Koncerte
pre husle a orchester d mol op. 47 Jeana
Sibelia. Jej hra bola precizna a koncen-
trovana. Hosfujici dirigent Mirko
Kraj¢i sa pravdepodobne dal uniest do-
konalou hrou sélistky, orchester pod je-
ho vedenim znel prili§ v tdzadi, vSetky
useky dialogu husli s orchestrom sa vy-
tratili. Chapem snahu vedenia $F umo-
7nit spolupracu orchestra aj mladym

Mohli sme to konstatovaf uz podla
interpretacie ivodného Schumannov-
ho cyklu Fantastické kusy op. 73. Stahel
spieval, meditoval i vzrusoval sa s ele-
ganciou, hodnou umelca eurdpskeho
formatu. Technika akoby mu nerobila
nijaké problémy, preto sa moze pohra-
vafl s farbami, nuansami, drobnymi ru-
batami a celé svoje majstrovstvo, zrela
osobitost prejavu odovzdaf tlmoceniu
skladatelovho zameru. Idedlnou part-
nerkou za klavirom mu je franctzska
klaviristka Sylvaine Ilarionova. Je
vhodnou komornou partnerkou, vie sa
prisposobit spoluhracovi a pritom ostaf
aj sama osobnosfou. Popri suverénnej
technike a citlivom formovani linif Zia-
da sa osobitne vyzdvihnut prikladny
zvukovy pomer obidvoch nastrojov
a u klaviristky navyse schopnost zo-
hladnif osobitosti priestorovo obmedze-
nej koncertnej siene. Stali sme sa tak
svedkami prikladného dialogu dvoch
osobnosti, ktoré sa navzajom dopliali
a tak umocnovali svoj vykon.

Plati to aj o dalSej casti programu, kde
aZz na opus s nazvom Lamento de Boabdil
od Gaspara Cassadéa (autor maur-
ského povodu vyhnany z vlasti) pre-
vazoval rytmus a spad (inSpirovany oh-

.

domacim
dirigen-
tom, taka-
to prilezi-
tost  vsak
ma byt vy-
uzita pre-
myslenej-
Sie. Tri or-
chestralne
kusy op. 56
Sigurd Jor-
salfar E. H.
Griega,
ako aj obe

jeho suity M. Krasi

Peer Gynt op. 46 a 55 nemali dostatocny
vzruch, kontrast ani tempovu diferen-
covanost.

Na poslednom januarovom koncerte
sa pocetnému publiku predstavilo
Moyzesovo kvarteto. V ich podani za-
znelo Sldcikové kvarteto G dur KV 156
W. A. Mozarta, pat casti slacikového
kvarteta Cyprise Antonina Dvoraka
a Sldcikové kvarteto Es dur op. 127 Lud-
wiga van Beethovena. Moyzesovci
presvedcili dokonalou suhrou, kultivo-
vanym prejavom a Stylovym citenim
v kazdej z inpterpretovanych skladieb.

Steran CuriLLa

nivymi $panielskymi tancami). Vadina
skladieb neprekrocila Stylové prostriedky
novoromantizmu, v niektorych pripa-
doch zasahovala az za hranice vyssiecho
popularu. Tyka sa to najma Intermezza
z opery Govescas od Eniruque Grana-
dosa - poutpourri, ktoré zrejme vyuziva
tony priznacné pre jednotlivé dejové si-
tudcie u nas celkom neznamej opery.

V tprave Fritza Kreislera zaznelo die-
lo Lavida brave od Manuella de Fallu,
plné virtuéznych efektov. Umelci tri-
umfovali, uspech bol ozaj mimoriadny.
Maraton rozdielnych inspiracii zakonci-
lo rozsiahle Le Grand Tango od Astora
Piazzollu. V tomto pripade islo uz
o kompoziciu, vyrastajicu z vydobyt-
kov hudby nasho storocia, hoci v spev-
nych liniach nepohrdla ani romanticky-
mi harméniami. Velkolepy zaver sklad-
by sa snazili interpreti vystupnovat aj
istym patetickym nanasanim zvuku, no
tentoraz violoncelista zanikal v dravom
formovani zvuku ostinatnych rytmov
klavirnej partnerky. To je azda jedina
vyhrada vodi drovni v ramci tohto, po-
dla vietkych kritérii reprodukcie vyni-
kajiceho, ba mozno povedat nezabud-
nutelného vykonu.

Viapimir Cizik
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GENERACNE KONFRONTACIE

Na koncerte 11. oktobra m. r. v Zichy-
ho palaci zazneli za tichej nepozornosti
bratislavského publika uchodeného
nedavno skoncenymi ,behaeskami”,
skladby Ivana Parika a Réberta Gas-
parika. Komorna tvorba pre dychové
nastroje, pedagdg a jeho byvaly poslu-
chac, vekovy odstup... to mal hi/t' pred-
met konfrontacie. Interpreti zo suboru
Societa Rigata predviedli pét skladieb
pre dychové néstroje oboch sklada-
telov.

Vizba medzi skladatelom-pedagdgom
a jeho Studentom ma zaiste svoju vypo-
vedni hodnotu. Zamerom Generac-
nych koncertov (agentiira AKORD ich
poriada uz Siesty rok) je vytvorif pries-
tor pre porovnanie tvorby dvoch skla-
datelov. Na spominanom Kkoncerte sa
vsak zotreli prave generacné rozdiely.
Uvedené skladby skomponovali obaja
autori priblizne v rovnakom veku. Pre-
to neporovnavam obsah, Struktiru
a formové stvarnenie uvedenych diel.
Na koncerte vyrazne dominoval isty au-
torsky typus, charakteristicky priklo-
nom ku komornym vyjadrovacim pro-
striedkom, prevaha lyrického vyrazu
a zmysel pre detail. V tychto prvkoch sa
jednotlivé skladby v ¢omsi navzadjom
podobali. V Gasparikovych skladbach
som pocifovala ako ich autor spravne
vykrocil po ceste dobre pripravenej
na Parikovych hodinach kompozicie.
Z rozhovorov viem, Ze Gasparik si ceni
najma to, Ze ho Ivan Parik naudil cize-
lovat detaily, dbat na citatelnost a hra-
telnost partitiiry, Ze ho usmernil ako
komponovat tak, aby vsetko v skladbe
do seba zapadlo. Z opacnej strany som
vycitila, Zze Ivan Parik ostava vodi svoj-
mu Studentovi v pozicii starSieho pria-
tela, ktory dobromyselne upozoriuje
na skryté zriedla a inSpiracie.

Z Parikovych sonat pre dychové
nastroje zaznela Sondta pre hoboj ako
hudobna spomienka nacrtnuta presnou
kresbou interpretacie Zuzany Greko-
vej. Hudba pre troch je naozaj hudbou
pre troch, kde je kazdy rovnako dolezi-
ty, Hudba k vernisd# — objavna skladba
z0 Sestdesiatych rokov, dobova vyzva
pre flautistov, teraz vynikajico stvarne-
na Monikou Streitovou-Popelafo-
vou. GaSparikovo Trio op. 42 , Nebo-Pek-
lo-Zem* sice proklamuje v nazve prog-
ram, ale ostdva ¢istou hudbou pre tri
nastrojové farby. Opaf vdaka interpreta-
cii vynika autorov zmysel pre lyriku
a jemné kontrasty. Trio je v repertoari
asi Siestich ansamblov u néas a v Cesku.

Zavere(na skladba Nezndmy priestor ¢. 4
pre klavir, flautu, hoboj, klarinet a fagot
je typovo akési impresivne nokturno,
v ktorom uprostred pokojnej hudobne;j
hladiny vyklici zvineny stredny diel.
Zvukomalebnost je organickym tme-
lom, viazanym na melodiku a harmo-
nické pletivo.

Situdcia, v akej sa koncert konal, az-
da nahrala interpretom. Myslim si, Ze
odpadla tréma z plného hladiska a ostal
iba pocit, ze si hraju ,priatelia pre pria-
telov”.

Meska PuSkASova

KONCERT LUENICE AKO ZARO-
DOK BUDUCEHO FESTIVALU

Vedenie umeleckého stiboru Licnica si
stanovilo sympatickt, no nelahku ulo-
hu, ked sa rozhodlo volne nadviazat na
niekdajsie Slavnosti zborového spevu
i na sufaz o Zlaty veniec mesta Bratisla-
vy a pri prileZitosti spomienky na zbor-
majstra Licnice Stefana Klimu uspora-
divat kazdoro¢né stretnutia niekdajsich
Licniciarov a hosfujicich spevackych
zborov, ¢o by malo byf zarodkom budu-
ceho medzinarodného festivalu spevac-
kych zborov. Prvy koncert sa uskutocnil
v novembri 1999. Vtedy Luc¢nicu dirigo-
val este Cerstvy 80-ro¢ny jubilant Stefan
Klimo, ktory v zbore posobil vyse 30 ro-
kov ako umelecky vedici, dirigent i ako
riaditel. 19. novembra m. r. sa v Kon-
certnej sieni SF konal druhy koncert,
tentoraz uz aj s medzinarodnou uca-
sfou. Podujatie sa uskutocnilo zaroven
pri prileZitosti 60. narodenin zbormaj-
stra Petra Hradila, ktory po odchode
Stefana Klimu posobil vo funkcii ume-
leckého vediceho a dirigenta Lii¢nice
15 rokov.

Program koncertu pozostaval z vystu-
penia troch zborov. Ako prvy sa pred-
stavil spevacky zbor Luéniciari, zloZe-
ny z byvalych ¢lenov Lii¢nice pod vede-
nim Petra Hradila. Zaspievali Styri
skladby, ktorych interpretacia niesla ty-
pickt pecat Hradilovho umenia, stvar-
neného skusenym a zrozumitelnym
gestom, pricom dirigent i zbor si ucho-
vali dostatocny priestor aj pre volné
muzicirovanie — v tomto bola Lic¢nica
pod vedenim tohto dirigenta typicka
a jedinecna. Skoda, 7e sa Hradil roku
1998 rozhodol svoje posobenie v Lucni-
ci ukoncit. Zo skladieb, ktoré ,Licnicia-
ri” zaspievali, bol pre mna najvacsim
bonbonikom Brucknerov Christus factus
est, kde sa najlepsie prejavili schopnosti
dirigenta i zboru.

Repertoar suboru Nostalgija zo

KO IN A

Zahrebu tvoria tradi¢né piesne Dalma-
cie (Upravy piesni ludovych a ume-
lych). Tento muzsky komorny zbor
vznikol roku 1983, pravidelne sa ziicast-
nuje na Festivale stiborov Dalmacie
v Omisi, kde ziskal uz 20 cien v ré6znych
kategoriach, pricom v rokoch 1994
a 1995 bol vyhlaseny za absoliitneho
vitaza festivalu. Ma za sebou aj koncer-
ty v roznych Statoch Eurépy.

Pocuvat piesne v podani siboru Nos-
talgija bolo prijemnym zazitkom, pri
ktorom sme sa mohli preniest do atmo-
sféry slnecného Jadranu. Spievanie
v zboroch alebo skor v komornych sti-
boroch (najcastejsie i v kombinacii
s nastrojmi) ma v Dalmacii bohatt tra-
diciu. Ludia su tu vo vieobecnosti velmi
muzikalni — dokonca aj pri pohari vina
si zaspievaju tradicné piesne v 4-hlasnej
uprave (!). Z tohto pohladu ma vsak vy-
stiipenie Nostalgije trochu sklamalo,
pretoze priamo v Dalmacii som pocul
vela inych stiborov schopnych podat
svoju hudbu presvedcivejsie. Prob-
lémom 7-¢lenného siboru Nostalgija
(v stcasnosti pod vedenim tenoristu
Ante Krola) bol hlavne badatelny roz-
diel medzi tenormi a basmi. Pokial te-
noristi sa priam pohravali s lyrickymi
melodiami a textami o laske, Tudoch,
mori a kraji, nizSie hlasy posobili trochu
nezucastnenym dojmom. Na druhej
strane tenory mali (najmd vo vysokych
falzetovych polohach) casto problémy
s intonaciou a hlasovou kultirou - ba-
sy boli z tohto hladiska na tom lepsie.
Stbor zaspieval tri ludové a tri umelé
piesne, vacsinou v homofonnej tprave
postavenej na solovej melddii s harmo-
nickym sprievodom. Ich vystipenie
hodnotim v kazdom pripade ako pozi-
tivny dotyk s kultirou, ktora nas moze
oslovif a ktoré sa na Slovensku napriek
pocetnej chorvatskej mensine Zijicej
v blizkosti Bratislavy neprezentuje prilis
casto.

Ocakavané bolo vystipenie sicas-
ného Spevackeho zboru Lii¢nica pod
vedenim umeleckého vediiceho a diri-
genta Maridana Vacha a dirigentky
Eleny Matusovej. Uviedli premiéru
vianocnej kolaze Vstdvajte, pastieri! pre
solistov, zbor, organ a perkusie, ktord
pre zbor napisal Peter Breiner podla
povodnej verzie Mikulasa Moyzesa.
Z hladiska repertodru Ludnice za po-
sledné roky je takyto dramaturgicky ¢in
nie¢im novym, pretoze dielo rta so scé-
nickym stvarnenim, tcastou hercov
a potrebna je aj rezisérska koncepcia.
Povod diela mozno najst v kolednickej
betlehemskej hre z Gemera, publikova-
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nej Janom Kollarom roku 1835. Jeho
realizacia bola zverena mladému oper-
nému rezisérovi Romanovi Bajzikovi,
ktory dramatické stvarnenie doplnené
o ludové kostymy a rekvizity vhodnym
sposobom podriadil hudobnému textu.
Kym po vizualnej stranke dielo pdsobi-
lo putavo, hudba Petra Breinera zane-
chala rozpacité dojmy. Renomovany
autor v skladbe zvolil hudobnt rec,
kde akoby mierd experimentalnym
sposobom vyuzjval bohaté skisenosti
z oblasti tanec¢nej a filmovej hudby, ap-
likované na slovenské ludové koledy,
¢o je vSak rizikové — zaleZi totiZ na
spdsobe realizacie takéhoto pristupu.
V pripade kolaze Vstdvajte, pastieri!, bo-
huzial, vznikol sice miestami efektny,
no celkovo nevyrazny dojem, ktory vo

OLec PopGornY (1956), dlhoroény riaditel
Medzindrodného hudobného festivalu Praz-
ska jar, zomrel ndhle 17. decembra m. r. Ab-
solvent Konzervatéria a Filozofickej fakulty
UK v Prahe, pedagég, riaditel’ HIS CHF, sa
na zéklade tspesne vykonaného konkurzu
dostal roku 1990 na celo PJ. Pod jeho vede-
nim sa plne Statom dotované podujatie
transformovalo v hudobny megafestival
financovany prevazne zo sikromnych
zdrojov.

Nov¥M RIADITEEOM CESKES FILHARMONIE

sa na nasledujtcich pat rokov stal skla-
datel, pedagég a manazér Vaclav Riedl-
bauch. Jeho cielom je primerané ekono-
mické zabezpe&enie CF, posilnenie jej za-
hrani¢nej reprezentaénej funkcie, uzsie
prepojenie hudby a vytvarného umenia
v sidle orchestra - Rudolfine, ako aj
omladenie obecenstva. Riedlbauch, kto-
rého menovanie do funkcie riaditela pri-
vital aj séfdirigent CF Viadimir Ashkena-
zy, hodla vymenovat novii umelecki ra-
du orchestra. - Sponzorom CF je
miadoboleslavské automobilka Skoda.

Dwi séasnes HupBy (DSH) prebiehali

v Prahe koncom oktébra a zaciatkom no-
vembra m. r. V sérii komornych koncertoy
zaznelo 18 diel prevazne ceskych sklada-
telov vietkych generdcii.

Predseda Spoloénosti skladatelov Milan
Jira po podujati povedal: ,Dni si¢asnej
hudby s... pristupné skladatefom vietkych
generacii... Nendjdeme tu obmedzenia
Stylové ani teritoridlne... Jedinym kritériom
je troven. Snazime sa latku klast vysoko a
zaslané diela nechdvame lektorovat... Ozi-
venim tohtoroénych DSH boli skladby za-
hraniénych autorov. V rémci projektu Pra-
ha-mesto kultiry 2000 sme sa uz v ramci
pripravy DSH obrdtili na sesterské orga-

mne nerezonoval. Skladba bola posta-
vend na zboroch a sélach, sprevadza-
nych organom a obcas aj Iudovymi
bicimi nastrojmi. Zbor bol viak posade-
ny skor v inStrumentalnej sadzbe, ta-
kze akordy nezneli ako plastické har-
monizujuce sizvuky. No najvacsim
technickym nedostatkom boli a cap-
pella useky, v ktorych bol zbor s into-
nacne klesajicou tendenciou ,kom-
promitovany” obcasnymi secco-akord-
mi organa, ktoré odhalili intonacné
vzdalovanie sa spevakov od pdvod-
ného notového textu. Nevnimam to
vsak ako nedostatok zboru, pretoze
v zborovom speve sa to beine stava
(hoci by sa staval nemalo): zodpoved-
nost za to nesie skladatel, ktory by mal
s tymto problémom rataf. Dirigentské

U Shi Ul

nizdcie miest, ktoré... podobne ako Prahu,
vybralo UNESCO... Tohtoroény festival hod-
notim ako relativny uspech...”

Festival Musica lupaica 2000/5761 sa
konal v novembri v Prahe uz po deviaty
raz. Za ucasti ceskych a zahraniénych
interpretov zazneli diela Ernsta Tocha,
Nortona Feldmana, Daria Milhauda,
Davida Nowakowskeho, Lazara Weinera,
Viktora Ullmanna, Louisa Lewandowské-
ho, Arnolda Schénberga, Gideona Klei-
na, Petra Ebena, Petra Pokorného a d.

OPERA 2001 — 5. ROENIK FESTIVALU HU-
DOBNEHO DIVADLA sa kond v Prahe v januari
a februdri t. . pod zdstitou ministra kultdry
CR Pavla Dostdla a primdtora hl. m. Prahy
Jana Kasla. Festival organizuje Jednota hu-
dobného divadla s éestnym festivalovym vy-
borom (lvo Zidek - cestny predseda, Ludmi-
la Dvoidkova, Dagmar Peckovd, Milada
Subrtovd, llja Hurnik, Sir Charles Mackeras)
s mottom ,Opera ako divadlo tu a teraz -
Ako inscenovat operu na konci tisicrocia?”

Vitazné diela MEDZINARODNEJS SKLADATEL-
SKEJ SUTAZE s mottom ,Prométeom a lka-
rom*, o ktorych rozhodla patélenng medzi-
ndrodnd porota, prezentovala na verejnom
koncerte v Prahe v janudri t. r. Prazska ko-
morna filharmaénia pod taktovkou Jifiho
Bélohlavka: Elixir kanadského skladatela
Paula Frehnera, nositela 1. ceny a Triomfo
del tempo pre spev a orchester na slova
Francesca Petrarcu od Zdenka Lukasa, no-
sitela ceny Ceského hudobného fondu za
najlepsie dielo eského autord.

]
PREMIERA CESKEJ OPERY
Cesky skladatel Vit Zouhar napisal ope-.
ru na libreto barokovej opery Coronis,
ktoré sa zachovalo v Kroméfizskej Stat-

nastudovanie skladby bolo solidne, tre-

ba ocenit aj snahu samotnych zboro-
vych spevakov. Zo solistov zaujala
hlavne nadejna sopranistka Alena
Pradlovska v tilohe Anjela a vydarené
boli aj zborové kvarteta v ulohe Rodi-
ny. Z hercov treba spomenuf presveddi-
vého Martina Saféarika v tlohe Bacu.
Druhy koncert zamyslaného medzi-
narodného festivalu spevackych zborov
sa skondil priaznivym ohlasom u publi-
ka a treba len dufat, Ze entuziazmus ve-
denia Laénice sa zachova a Ze sa v no-
vembri 2001 v Redute opét zidu milov-
nici zborového spevu na koncerte,
ktory bude bohatsi aj o ticast inych spe-
vackych zborov zo zahranidia, pripadne

aj zo Slovenska. @
PavoL Suska

nej vedeckej kniznici. Kedze hudba tejto
opery seria sa nezachovala, poslizil
text ako vychodisko k vzniku novodo-
bého hudobnodivadelného diela. Vit
Zouhar zahustil dej do jednohodinové-
ho posobivého tvaru a vytvoril k nemu
neobarokovo-pdrtovsko-minimalistickd
hudbu. Scénickéa premiéra sa konala

v pedani olomouckého suboru pre stara
a novi hudbu Ensemble Damian kon-
com novembra m. r.

BRNENSKE DNI MLADYCH INTERPRETOV, ktoré
organizuje Klub moravskych skladatelov, st
tradiénym festivalom nevelkého rozsahu.
Poskytuju priestor polrecitalu mladych inter-
pretov, ktorych program musi obsahovat gj
skladbu si¢asného autora. Na podujati
koncom novembra m. r. vzbudilo mimoriad-
nu pozornost slovenské klavirne duo PeTer
PaZicky a ALeS SOLARIK, v ktorého podani
zazneli diela Brahmsa, Ravela a Lejska.

ORGANOVA sUTAZ v Opave, ktora sa kona-
la v druhej polovici oktébra m. r. uz po
dvandsty raz, po prvykrat prekroéila hra-
nice ndrodnej sitaze a v najvysse;j (IIl.)
vekovej kategorii poskytla priestor aj za-
hraniénym kandidatom. Zo siestich krajin
prisli 25 sutaziaci, ktorych hondotila tiez
medzinarodna porota (kategorie |. a ll.
mali osobitnd, narodnd porotu s jednym
élenom zo Slovenska). Porotcovia z Ciech,
Madarska, Polska a Slovenska (Ferdi-
nand Klinda) rozhodli o tomto poradi
ucastnikov: vitazkou sitaze sa stala Sta-
nislava Drevikovské (CR) pred Konstanti-
nom Volostonovom (Rusko). Tretiu cenu
si podelili slovenska Géastnicka Méria
Demeterova a Polka Marta Kogutova.
Sataz organizacne zabezpecili Magistrat
mesta Opavy a Naddcia Cesky hudobny
fond Praha.
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Tutto nel mondo. . .”
vzdal poctu Giuseppe Verdimu

PLAGATY VACSINY OPERNYCH DIVADIEL SVETA SA V UPLYNULOM MESIACI OD SEBA PRiLIS NELISILI. AKO DOMINANTNY AUTOR
SA NA NICH OBJAVOVAL GIUSEPPE VERDI, KTOREHO STE WROCIE UMRTIA SME SI PRIPOMENULI 27. JANUARA.
JUBILEUM MOTIVOVALO SUBORY USPORIADAT SLAVNOSTNE VERDIOVSKE DNI CI TYZDNE. NA TRASE BERLIN — VIEDEN - BRATISLAVA
ICH SLEDOVAL Al HUDOBNY ZIVOT.

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN - OTELLO

Hoci vztahy medzi tromi autonomnymi opernymi domami
Berlina nie su vzdy idylické, verdiovské jubileum ich motivo-
valo na spolo¢né oslavy. V dramaturgickej sicinnosti medzi
Staatsoper Unter den Linden, Deutsche Oper a Komische
Oper ponukli projekt takmer Styridsiatich predstaveni opier
Giuseppe Verdiho (11 titulov, baletny vecer, Rekviem), zasti-
teny mottom ,Tutto nel mondo...“. Je to citat zo zaverecnej
fugy Falstaffa a v prenesenom slova zmysle hovori o tom, Ze
Verdimu vzdava poctu cely svet, v konkrétnom pripade svet
berlinsky. Popri divadelnych veceroch sa uskutocnilo medzi-
narodné sympdzium na tému recepcie diel Giuseppe Verdiho
v nemecky hovoriacom priestore.

Taziskom slavnostnych dni v Statnej opere Unter den Lin-
den bolo premiérové nastudovanie Otella. Dostatocne oboz-
nameny s inscenac¢nou praxou nemeckych divadiel som ne-
ocakaval nijaki romantiku.
Aj tak som sa aspon nadejal,
7ze tim reZiséra Jiirgena
Flimma (dodnes vo mne
rezonuje jeho zaujimavy
Don Giovanni v Ziirichu) sa
prinajmensom nespreneveri
principom verdiovskej poe-
tiky. Nadej vSak zomrela
hned po rozhrnuti diernej
opony pocas burky. Na javis-
ku dominovala mohutna
konstrukcia, plastova rotun-
da, popretkavana schodmi
a poschodiami, pripomi-
najica novostavbu brati-
slavskej Narodnej banky.
Dokonca i s podobnymi
neonovymi svetlami. Zbor, odety do pestrych civilnych kos-
tymov, elegantnych i Sportovych, do bielych namornickych
uniforiem i mniSskych habitov, ocakaval prichod Otella.
Ten vstupil z hladiska a svoje ,Esultate” odpalil z obchvatu
orchestriska, tvarou k publiku. UZ pocas nasledujiceho
zboru, v sprievode meniacich sa farieb, zatradovala choreo-
grafia (Catharina Liihrova), niitiaca rytmicky cvicit sparta-
kiadne zostavy, medzi nimi napriklad v kombinaciach na-
mornici-mniSky. O rozne prekvapenia nebolo nidze ani
neskor.

Kym prvé dejstvo sa kondi libostnym duetom vrcholiacim
na strmych schodoch vediicich do portélu, celé druhé dejstvo
je situované na plazové kupalisko. V strede bazén, nad nim sa
ty¢i tobogan, v pozadi promenada v plavkach. Kostymy
(Doey Liithi) opaf civilné, Otello v uniforme, Jago v tma-

CH. FrANZ (OTELLO), E. MAGEE (DESDEMONA)

vom obleku, Desdemona v priliechavych Satach s lahkym ka-
batikom, Emilia v nohavicovom kostyme, Cassio v $vihac-
kom, modernom obleceni. Popija sa koktail, no v prehlbuju-
cich sa intrigdch sa uZ zalesknu piStole. Tretie dejstvo je
v Otellovej pracovni, zariadenej znova plastovou vybavou, scé-
na sa viak viackrat todi. Po prichode benatskeho vyslanca dra-
ma graduje: v zmdtku sa aktéri potkynaju jeden o druhého, pa-
daji na seba, pricom Desdemona rovno na Cassia. Otellova
hystéria sa meni na Sialenstvo, maur si pomaluje tvar bielou
farbou, na hlavu si zaviaze Satku. Scéna zaverecného aktu je
takmer prazdna. Chyba Desdemonino 16zko, zato javisko zapla-
vuju Siriace sa ohne. V aranzmane opat niekolko nezmyslov
(Emilia klope na otvorené dvere...), no vrazda Satkou je poso-
biva. Ako vidief, o novom berlinskom Otellovi sa da vela napi-
saf, menej vsak mozno prezif v atmosiére verdiovskej poetiky.
S nou je rézia Jiirgena Flim-
ma a scénografia Georga
Tsypina pramalo kompati-
bilna. V ¢inohernom, avant-
gardnom divadle by sa o tejto
koncepdi dalo uvazovat, au-
torom by vSak nesmel byt
Verdi.

Ak ma, pravdu povediac,
rézia neprekvapila, jedno-
zna¢ne ma sklamalo hudob-
né nastudovanie Daniela
Barenboima. Jeho ponatie
stalo na dvoch pilieroch: ly-
ricky introvertnom a pre-
cizne vymodelovanom, na
druhej strane wagnerovsky
buracajicom, zvukovo maxi-
malne vypdtom. Vietko, ¢o je medzi tym, sa rozplynulo v bez-
tvarej mase tonov, bez napdtia v ansambloch, bez gradacii
a vobec, s minimom talianskej pulzacie. Barenboimov omyl
sa prejavil i vo volbe obsadenia. Jeho wagnerovsky objav,
nemecky tenorista Christian Franz (Otello), ma sice siln a svet-
i vysku, opreti o rezonanciu hlavy, zato stred je bezfarebny
a frazovanie nestylové. Estetika tonu Emily Mageeovej
(Desdemona) je blizsia nemeckej opere. Jej kantiléna nema
dostatocnu klenbu, ton je vyrazovo sterilny a vysky nie su
dost isté. Najmenej vyhrad znesie Jago Valerija Alexejeva,
ktorého dramaticky barytén, hoci timbrovo nevelmi zaujima-
vy, znie aspon volne a vyrazovo pestro. Premiérovy vecer
vystizne ,ocenilo” pri zaverec¢nej klanacke publikum, ked in-
scenatorov privitalo hlasnym ,bi“. Barenboim bol tejto ,po-
cty” uSetreny, no nemala cast publika sa potlesku zdrzala.

Foto M. Rittersmaus
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DeutscHE OPER BERLIN — FALSTAFF

V den storocnice timrtia Giuseppe Verdiho dala nemecka opera
v byvalom Zapadnom Berline na program Falstaffa. Citil som
v tom isty zamer, istii symboliku. Najzrelsie, posledné sklada-
telovo operné dielo, s mottom verdiovského projektu , Tutto nel
mondo...”, poslizilo ako dvojnasobna pocta: skladatelovi i re-
zisérovi inscenacie, generalnemu intendantovi a $éfreZisérovi
divadla Gotzovi Friedrichovi, ktory 12. decembra vlani zo-
mrel po nahlej, vaznej chorobe. Falstaff je Friedrichova prva in-
scendcia v Deutscly Oper s rocnikom zrodu 1977 a vobec sa ne-
cudujem, Ze ju opat oprasili a uviedli na dosky. Nadcasovo ak-
tualna, svieza, ¥tipna, nenasilne humorna koncepcia kraca
s duchom hudby i Shakespeara, kresli windsorsky kolorit citli-
vo, viiimavo a pritom nie nemoderne. Nijaké zbytocné kulisy,
scéna Timothy O’Briena je komponovana z prevazne dreve-
ného materialu, je vzdusna a naladotvorna. Premeny obrazov
sa odohravaju pred ofami divakov, kompletna vyprava sa od-
tiahne bokom, zatial ¢o z druhej strany prichadza — ako na
beziacom pase — scéna nova. Kostymy st dobovo Stylové. Ku
krasnej pointe dochadza pocas zaverecnej fugy, a to pri slovach
Jtutti gabbati“, ked' lice reflektorov sa nahle obratia do hladis-
ka. Otazka na nas, divakov znie: dokazeme si zo seba vystrelit,
vieme braf Zivot s humorom, poudif sa z vlastnych skusenosti?
Publikum ocenilo tento krok spontannym potleskom, éim naj-
vystiznejSie dokazalo, Ze sa s Friedrichovou
réziou nielenze stotoznilo, ale Ze si tieZ pri-
znalo, 7e vari v kazdom z nas je kusok
Falstaffa, ziarlivého Forda, ¢ obcas Stipla-
vého humoru windorskych paniciek.

(? Odchod prof.
& Gotza Friedricha
(1930-2000), kto-
ry bol na poste generalneho inten-
danta a Séfreziséra Deutsche Oper od ro-
ku 1981, vnima nielen berlinska kultir-
na verejnost bolestivo. Jeho inscenacie,
¢i uz Wagnerov Nibelungov prsteii, Tristan
a Isolda, Parsifal, Majstri spevdci norimber-

ski, opery Mozartove, Straussove, Ver-

diho (naposledy Luisa Miller) i tituly
svetovej moderny viak budu Zif na javis-
ku divadla i nadalej. DvadsatStyrirocny
Falstaff je toho najrukolapnejSim dékazom.

Pror. Goz
FRIEDRICH

VIEDENSKA STATNA OPERA — ERNANI, OTELLO

Viedenska Stdtna opera, vyuzivajuic svoj bohaty repertoar,
usporiadala pocas vyse troch januarovych tyzdnov rozsiahle
verdiovské oslavy. Zaujimavé boli predovsetkym dramatur-
gicky, pretoZe popri dielach stredného tvorivého obdobia po-
nukol subor tiez Ernaniho, Stiffelia, ¢i prepracovanu verziu
Lombardanov, Jerusalem. V hlavnych tlohach sa predstavila
cela plejada znamych spevackych mien, menej uz dirigent-
skych osobnosti, hoci meno samo osebe este zarukou vrchol-
nej kvality nemusi byt.

Inscenaciu Ernaniho pripravili na sklonku roku 1998 re-
7isér Graham Vick a vytvarnik Richard Hudson. Sivasty,
pomerne asketicky priestor s naznakmi symboliky, bez hu-
dobného naplnenia je nemy. Samotné dielo vyZzaduje Styroch
rovnocennych protagonistov, ¢o je poziadavka, ktoru bez
problémov dnes fazko spliaju aj tie najpoprednejsie svetové

- - |
C. CANGIANOVA (NanerTa), F. McCARTHYOVA (ALice ForD),
K. BORRISOVA (MRs. Quickty), U. WALTHEROVA (MRs. PAGE)

Pod taktovkou neznameho chorvatskeho dirigenta Iva Lipa-
novi¢a malo predstavenie razny tah, bolo precizne v ansam-
bloch a vypracované v detailoch. Bruno Pola je i pri menej
konzistentnej hlbsej polohe vokalne nesmierne plastickym
Falstaffom, upiita mnoZstvom odtiefiov vo vyraze, dynamike,
farbeni tonu i skvelou vyskou. Herecky je jeho portrét rozkos-
ny, vychutnava vsetky charakterotvorné fazety postavy tragi-
komickych rozmerov. Wolfgang Brendel ako Ford vniesol do
partu priliSnd ténovi tvrdost, vypestovani wagnerovskymi
skusenostami. Podobne Clemens Bieber (Fenton) je vacSmi
nemeckym neZ belcantovym tenorom. Vyborné bolo damske
kvarteto, predovietkym zaskakujlica mlada Malgorzata Wale-
wska odhalila v tmavom, krasne sfarbenom a obsaznom alte
vynimocné dispozicie pre rolu Mrs. Quickly. Fionnuala Mc-
Carthy vytvorila pévabnu, zamatovym ténom obdarenu Alice
Fordovu, Ute Waltherova bola typovo vystiznou Meg a Cat-
herine Cangianova sviezou, mladuckou Nanettou. Presné
kontiry vsak dostali i malé figirky v podani Petra Galliarda
(Bardolfo), Reinharda Hagena (Pistola) a Johannesa Preissinge-
ra (Dr. Cajus).

scény. Navstivené predstavenie malo popri dedikacii verdiov-
skému vyrociu dalsi slavnostny rozmer: 65. narodeniny a 40.
jubileum javiskovej ¢innosti si v postave Dona Carlosa pripo-
menul barytonista Renato Bruson. A bol to prave on, ktory
demonstroval bezithonné verdiovské legato, vyraz tvoreny
vokéalnymi prostriedkami a silu osobnosti. A navyse i sviezi
material, zachovavany vdaka technike, spravne volenému
repertoaru a hlasovej hygiene. Popri Brusonovi sa Cestne
drzal Ferrucio Furlanetto (De Silva), spievajuci objemnym,
dost*tmavym, ale i trocha hrubozrnnym basom. Gruzinska
sopmanistka Iano Tamarova, ktort som zazil pri jej debute
v role Semiramis na festivale v Pesare roku 1992, si lispesne
buduje verdiuvsky'dramatick{* repertoar. Jej tmava farba hla-
su, cit pre kantilénu i pohyblivost ténu st pozoruhodné, za-
tial vSak jej vykon este celkom nedosahuje parametre vel-
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kych scén. Stale si neviem zodpovedat otazku, ako je mozné,
Ze aj v Bratislave dobre znamy tenorista Janez Lotri¢ kraca
vo Viedni (a nielen tam) z roly do roly. Jeho vokalny vkus to-
1iZ tazko nazvat inak ako provinény, man-
ko v legatovej kultire a intonacnej Gistote |
je tiez nezanedbatelné, takze ako jediny ar-
gument vidim istotu a lesk vySok. Hla, i to |
dnes otvara brany divadiel. Dirigent Paolo !
Carignani odviedol korektny, gie v3ak str-
hujici vykon. Nemci maju pre tuto kvalitu
vystizny vyraz ,Kapellmeister”.

O tom, 7Ze uvedenie Verdiho Otella malo
byt tromfom viedenského cyklu, sveddi
fakt, ze prave predstavenie tejto opery za- |
radilo vedenie divadla na den skladatelov-
ho timrtia a pripravilo i priamy rozhlasovy
prenos. Ja som sledoval dalsiu reprizu s tou
istou zostavou protagonistov. Priznam sa,
7e José Curu som pocul nazivo iba na se-
mifindlovom koncerte Domingovej sutaze roku 1994. Jeho
hviezda medzicasom nabrala obrovsky lesk, umelecky i me-
didlny, takze som bol zvedavy, ako sa zhosti titulného partu
Otella. Bola to zaujimava, hoci nie jednoznacne oslniva

Oprera SND BRraATiSLAVA — AIDA

Nuz a ¢o venovala Verdimu Bratislava? Subor, ktory drzi ten-
to autor, najma z navstevnickeho hladiska, takpovediac pri Zi-
vote, si naplanoval TyZden opier Giuseppe Verdiho. Bezné ob-
sadenie Falstaffa, Traviaty, Rigoletta, v Nabuccovi z viacerych ho-
stovani znama Paulette de Vaughn a dvaja zahrani¢ni solisti
v Aide. Pre spravodlivost dodavam, Ze to boli kvalitni hostia.
Gruzinsky tenorista Badri Maisuradze si po vystipeni na
BHS zopakoval svojho objemom ténu impozantného Rada-
mesa, ktorému nechybal lesk vySok, ani dynamické tienova-
nie partu. Podobne Viktéria Mayfatova prezentovala vokal-
ne, stylovo a farebnostou hlasu nie kazdodennii Amneris. Pod
taktovkou Petra Feranca podal orchester Opery SND zodpo-
vedny vykon. Lubica Rybarska spieva Aidu velmi zriedka,
¢o sa prejavuje istou opatrnostou uz v strednych polohach,
pricom exponované vysky zasa spieva forsirovane. Sergej
Tolstov je kvalitnym Amonasrom, Jan Galla spolahlivym
Ramfisom, Nao Higano farebne putavou knazkou.

R. BRUSON (ERNANI)

HUDOBN DIVADLG

kreacia. Pozoruhodny je predovsetkym Curov timbre, mimo-
riadne tmavy, azda i ,tmaveny”, s naozaj sytou strednou
a hlbokou plochou. Viacero poléh odspieval elegantnou kan-
tilénou, vyrazu dodal az netradi¢nu intro-
vertnosf, pokial vsak musel zdolavat dra-
maticky vypaté vrcholy, plastickost vokal-
neho fahu zacala pokrivkavaf, pricom
i vysky si kratil na nevyhnutnu mieru. Fin-
ska sopranistka Soile Isokoskiova (Des-
demona) spieva kultivovane, lyricky, nie
viak s dostatonym verdiovskym ,nabo-
jom“. Jej ton je vedeny az prili§ inStru-
mentalne, takze emotivne kulminécie par-
tu nevyzneli v silade s duchom hudby.
Trojici protagonistov opdf dominoval ne-
starntici Renato Bruson ako Jago. Ele-
gancia prejavu, rad vystiznych vyrazovych
faziet, nijaké prehravanie ¢ vonkajskové
démonizovanie profilu postavy, len vernost
Stylu a pokora vodi skladatelovi. Ni¢ viac, ni¢ menej a verdi-
ovska kreacia par excellence je hotova. Predstavenie dirigoval
Marcello Viotti v duchu tradicie a obstarozna rézia Petra
Wooda atraktivnosti optického vnemu prili§ nepridala.

FoToarcHiv

Mozno som trocha neskromny, no od prvej slovenskej scé-
ny, s verdiovskym repertodrom zviazanej priam pupocnou
snurou, by som aspon v slavnostnej chvili ocakaval cosi viac.
Dufal som, Ze po odsabotovani donizettiovského jubilea sa
prebudi dramaturgia a zaplni aspon jedno biele miesto na
mape verdiovského repertoarového pokrytia (Sestnast skla-
datelovych diel v SND dosial nezaznelo), pripadne zakompo-
nuje menej zname ukazky do koncertnej podoby. Istym
rieSenim by bol tieZ gala vecer s prominentnymi zahranicny-
mi umelcami (ked ich takmer vébec v Bratislave nepocuje-
me), ¢i nebodaj odvaha popasovat sa s Rekviem. V tejto chvili
je to uz pasé. Verdiovsky tyZden ma Opera SND za sebou a
bola to opdt raz iba povinna jazda. Ozaj, ¢im nas prekvapi
nasa reprezentacna scéna na jesen, ked si pripomenieme
dvojstoro¢nicu narodenia Vincenza Belliniho? VSetko sveddi
o0 tom, Ze Verdim... i

PaveL UNGER

MEDZINARODNY FESTIVAL STUDENTSKYCH
ORCHESTROV prebieha v Prahe z iniciativy
Prazského studentského orchestra od polo-
vice 90. rokov vzdy na jesen. V ramci tohto
podujatia sa predstavia domdce i zahra-
niéné mladeznicke orchestre ,profesiondl-
ne” i amatérske: aj Prazsky Studentsky or-
chester tvoria Studenti hudby spolu s hu-
dobnymi nadsencami inych $tudijnych
odborov. Koncom oktébra a za¢iatkom no-
vembra m. r. sa na Siestich koncertoch
predstavilo tringst Ziackych a Studentskych
orchestrov z Prahy, Brna, Odesy, Pariza,
Pardubic, Karlovych Varov, Plzne a Opavy.
Zazneli diela Dvordka, Hindemitha, Pende-
reckého, Prokofieva, Barbera, Gounoda, Jo-
ndcka a d. O koncerty tohto podujatia, vy-
znacujiceho sa velmi rozmanitou umelec-

L4 L g L
kou droviou, no zdroven vynikajicou tvori-
vou a radostnou atmosférou, prejavila ve-
rejnost mimoriadny zdujem.

SUTAZ DYCHAROV

1. a 2. decembra m. r. sa konal v Olo-
mouci na ZUS Zerotin prvy roénik me-
dzindrodnej sutaze v hre na hoboji a fa-
gote. Sataz, ktora vznikla na podnet by-
valého clena Moravskej filharménie,
dnes ucitela hry na hoboji na spomina-
nej kole, dlhoroéného badatela v odbo-
re ,hobojistiky” Miroslava Hoska, sa
stretla s velkym pochopenim predstavi-
telov mesta Olomouc, skolskych orgd-
nov, Moravskej filharménie, patrondt
nad fiou prevzal minister kultiry CR
Pavel Dostél. Paralelne prebiehala

sttaz v hre na fagote, predsedom jej
komisie bol J. Formacek, élenovia komi-
sie a GEastnici boli vyluéne z CR. Pred-
sedom medzinarodnej hobojovej sitaze
bol Eric Baude. Sutazilo 21 mladych
adeptov v troch kategériach (1. do
15 rokov, 2. od 15 do 20 rokov a 3. od
20 do 25 rokov). V 1. kategorii zvitazil
Ukrajinec Jurij Chvost. V 2. kategorii
Slovensko zastupoval Dominik Melicha-
rek zo zilinského Konzervatéria, ktory
ziskal prvenstvo. V 3. kategérii zvitazila
posluchaéka hudobnej fakulty Ostrav-
skej univerzity Jana Benesovd, Slovenka
Magdaléna Frankova sa spolu s poslu-
chdackou brnenskej JAMU Jiliou Ondru-
chovou umiestnila na 3. mieste.

K. OBERLANDER
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HUDOBNE DIVADLQC

Schnittkeho Faust prvy raz vo Viedni

Viedensky nezavisly operny sibor Neue Oper Wien sa sta-
va stale pevnejSou stcastou viedenskej kultirnej scény. Ak
budu ohlasy na jeho produkcie nadalej také Zivé a ak si udrzi
svoju doterajsiu velmi dobri navstevnost, tak s predlzenim
zmluvy, ktord od roku 1998 zaistuje ansamblu pravidelné do-
tacie viedenskej radnice a ktorej platnost vyprsi koncom toh-
to roka, iste nebwlle problém. Neue Oper Wien prinasa nie-
kol'ko inscenacii diel hudobného divadla 20. storocia za sezo-
nu, vzdy so sériou niekolkych repriz. Z tych, ktoré som
v poslednych rokoch videl, na mna (a nielen na mna) zvlast
zaposobil Brittenov Billy Budd, jednoaktovky Luigiho Dalla-
piccolu Vizeri a Nocny let a opera Marco Polo, ktori skompono-
val americky Cinan Tan Dun. Jednou z hlavnych udalosti vie-
denskej alternativnej opernej scény v tejto sezone sa nepo-
chybne stane Historia Dr. Johanna Fausta Alfreda Schnittkeho
(premiéra 16. januara 2001), v dramaturgii Neue Oper Wien
zasadena medzi svetovd premiéru opery na text Pavla Lan-
dovského (Dirk D’Ase: Arrest, oktéber 2000) a obnoventi pre-
miéru Bernsteinovho Candida (april 2001).

CH. Rupik A CLENOVIA BALETU HOMUNCULUS

Alfred Schnittke (1934-1998) skomponoval v poslednom de-
safrodi svojho Zivota hned tri operné diela: Zivot s idiotom (pre-
miéra 1992 v Amsterdame), Gesualdo (premiéra 1995 vo Vied-
ni) a Historia Dr. Johanna Fausta (premiéra 1995 v Hamburgu).
Na svojom Faustovi pracoval — s prestavkami — celych jedenast
rokov a za predlohu libreta si nezvolil slaivnu Goetheho dramu,
ale verziu faustovskej povesti, ktorii prinasa ,ludova knizka“
(»Volksbuch®) z roku 1587. Schnittkeho opera, komponovana
na nemecky text, dostala aj nazov podla ,volksbuchu®: Historia
von D. Johann Fausten. UZ v tejto starodavnej verzi pribehu je
obsiahnuty vnitorny protiklad medzi zatracovanim doktora
Fausta v duchu prisnych pravidiel krestanskej (protestantskej)
moralky a mimovolnym obdivom jeho ,pekelného“ dobrodru-
zstva. Dvojaki povahu zla, ktoré je zaroven odpudzujice
i prifazlivé, tematizuje i Schnittke, a to najma v postave diabla
Mephostophila, ktorti obsadil — v rozpore s opernou konvenci-
ou — kontratenorom (namiesto Mefista Gounodovho ¢i Boitov-
ho spomenieme si teda skor na Hajtmana z Bergovho Wozzec-
ka ¢i zlého Astroldga zo Zlatého kohiitika Rimského-Korsakova).
Faust je bas, respektive barytén, part Rozpravaca je urceny te-
noristovi, a $tvoricu hlavnych postdv dopliia diablica Mephos-
tophila (tieZ krasna Helena), obsadena altom.

I vo Faustovi je Schnittkeho hudobny 3tyl zaloZeny na po-
lystylovosti, na stibeznom rozvijani niekolkych hudobnych

Foro Arcuiv

vrstiev, medzi ktorymi vznikaju najroznejsie podoby napatia
a ,Skripania“, a na kolazi citatov, siahajucich od Bacha cez
Wagnera aZ k tangu. Lenze Gcinok Schnittkeho hudby nikdy
nezavisel od schopnosti posluchéca racionalne analyzovat
hudobné Struktiry a rozsifrovat vsetky hudobné citaty a ich
symboliku. Aj posluchacovi bez tychto schopnosti pontka
Schnittkeho hudba velmi vela. A prave v tomto ohlade som si
z viedenského predstavenia Fausta odniesol urcitd pochybnost:
Toho, ¢o ma nadchyna v Schnittkeho symfoniach, koncertoch,
¢ hodi aj v parodickom Zivote s idiotom, toho, ¢o modzeme
oznacit Schonbergovym pojmom hudobna myslienka, akoby
bolo vo Faustovi o nieCo menej. A z toho vyplyva, ze hudba
tohto diela, ktora je nepochybne velmi premyslenou a subtil-
nou interpretaciou faustovského pribehu, straca dramaticku si-
lu a vyrecnost. V tomto zmysle sa mi zda, Ze vysoky umelecko-
filozoficky narok, ktory skladatel vlozil do tohto diela, sa z ro-
viny hudobno-divadelnej presiva viac do sféry intelektu, co
sice nie je netypické pre hudobnodramatickt tvorbu dneska,
ale rozhodne to sotva bolo Schnittkeho zamerom.

Inscenacia, ktori Neue Oper Wien uviedla v priestoroch
zvanych Sofiensale, si zaslizi chvalu a uznanie. Dirigent Wal-
ter Kobéra spolahlivo a precizne viedol orchester Amadeus
Ensemble i zbor Neue Oper Wien, ktory nestracal rytmic-
ki a intonac¢ni presnost ani vtedy, ked ho rezisér rozptylil po
celej Sirke velkého javiska. Solistické obsadenie (Faust: Chris-
tian Rudik, Mephostophiles: Charles Maxwell, Rozpravac:
Manfred Equiluz, Mephostophila: Bea Robeinova) bolo
zvolené Stastne, v stilade so spevackymi i hereckymi narokmi,
ktoré kladu jednotlivé party — aj ked z hladiska $tandardného
operného repertoaru neslo o prvotriedne hlasy. Rézia Giin-
thera Mortla zretelne vykreslovala celkovi konfiguraciu po-
stav, prifom najmd postavy Fausta a Mefista boli stvarnené
miestami hadam az prilis realisticky: Faust v lahkomyselnom
opojeni na zaciatku dobrodruZstva a v neskorsej rozorvanosti,
Mefisto vo svojej ,hadej” ulisnosti (Afroamerican Charles
Maxwell, odety len do akejsi Samanskej zastery, zaujal efektny-
mi, takmer az tanecnymi pohybovymi kredciami). Scéne Moni-
ky Bieglerovej dominovala velka biela sikma v pravej casti
a dva stojany s velkymi ¢iernymi kridlami na lavej strane,
pricom zbor, Mefisto
i Rozpravac sa chvi-
lami objavovali aj
na arkadach, obklo-
pujtcich javisko vo
vyske balkona. Po
javisku sa navyse po
cely vecer volne po-
hybovalo sedem cle-
nov tanecnej forma-
cie Homunculus,
ktorli sa v suges-
tivnej choreografii
Manfreda Aichin-
gera nijako ne-
snaili ilustrovat dej
a ,rozpravali“ akohy
svoj vlastny, auto-
nomny pribeh. @

CH. MaxweLL, B. RoeeinovA, CH. Rubpik

VLADIMIR ZVARA
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REFLEXIE O KOREI A JEJ NIELEN HUDOBNEJ KULTURE (2)
(Dokonéenie z HZ 2001/1)
20. storocie prinieslo do korejskej hudobnej tradicie rad ino-
vacii, ¢o sposobilo hlavne prenikanie europskej hudby na
tento polostrov. Napriklad roku 1990 bolo na trhu dostup-
nych 428 nahravok korejskej narodnej hudby oproti 2719
nahravkam ,zapadnej* hudby! Odvtedy sa vsak Statistiky
zmenili. Pocet koncertov ludovej ako aj tradi¢nej hudby zacal
neumerne narastat, ¢o si :'yiadnvalu vytvorit mnohé javisko-
vé adaptacie a hudba sa podla amerického modelu stala stca-
stou vyucovacieho procesu na skolach. Koncepcia skladatela
sa zacala postupne udo-
macnoval a nahradila
tak beznu prax zazna-
menavania vyvoja ké-
rejskej hudby bez jedi-
nej zmienky o autoroch
diel. Korejski skladatelia
zacali tvoril mnozstvo
skladieb, v ktorych po-
uzivali ako europske,
tak aj tradicné korejské
nastroje a tradicné zo-
skupenia hrali spolo¢ne
s jazzovymi hra¢mi. Ta-
kato hudba fusion a cros-
sover zazila svoj boom
hlavne v 80. a 90. ro-
koch; odbornici sa s nou nevedeli vyrovnat,
mnohi ju povazovali za zneuctenie tradicie a od-
mietli sa k nej zdsadnejsie vyjadrit. Stala sa viak
prili§ popularnou na to, aby i nadalej bola ob-
chadzana ako nieco, ¢o nema trvald hodnotu.
Dnes sa vdaka jej popularite nadzor d¢iastocne
zmenil, no eSte stale prevladaji pochybnosti
a teoretici sa vacSinou odvolavaji na kompro-
misny nazor, ze ,budicnost vietko ukaze”. Prav-
dou viak ostava, Ze tieto kompozicie su jediné,
v ktorych experiment nasiel mensie ¢i vacSie po-
le posobnosti. O sicasnej tvorbe v eurépskom
ponimani este stale nemozno hovorit, azda az na
par vynimiek - Studentov kompozicie na zépa-
doeurdpskych alebo americkych univerzitach.
Sucasna tvorba je pevne spita s tradicnymi k-
rejskymi nastrojmi. Ked som hladala nahravky
sticasnej hudby, nevedela som prist na koren ne-
dorozumenia s kolegynou z Narodneho centra,
ktord mi rad-radom pusfala iba nahravky - pre
mia — korejskej hudby. Az po vysvetlujiicej
debate som pochopila, Ze sicasna korejskd hud-
ba pre eurdpske nastrojové zoskupenia je prak-
ticky iba minoritnou ¢astou celej hudobnej
produkcie, ktora sa na Korei oznacuje za sticasni hudbu.
Na juhu Soulu vyrastol v 90. rokoch obrovsky komplex
znamy ako Soul Arts Centrum. Jeho tlohou je ,ustanovif
kultirnu infrastruktiru” a zarovenn ma by( ,odpovedou na
nové, rozmanité a narocné poziadavky Korejéanov na vyso-
ki kvalitu kultirneho produktu spojenii s dostupnostou
umenia“. Znie to tak trochu ako citat z nam dobre znamych
prejavov vernosti socialistickym idedlom, no v podstate vy-
stihuje zamer tohto pozoruhodného a na Kérei jedineéného
komplexu umenia. Pozostava z troch hudobnych sienf (s ka-
pacitou 2000 a 400 posluchacov) a z jednej kaligrafickej ha-
ly, ktoré otvorili roku 1990 pri prilezitosti Olympijskych hier,
dalej z galérie, umeleckej kniZnice, operného domu (kapaci-
ta 2300 divakov) a dalsich dvoch experimentalnych divadiel
(700 a 500 divékov), z amfiteatra a parku. Za necelych 10 ro-

SoutL ArTs CENTRUM: INTERIERY

kov svojej ¢innosti tieto institicie vdaka programu narocné-
mu (Oktobrovy hudobny festival, experimentalne divadlo,
ako aj vyborné vystavy) i konzumnému (Operny festival,
niektoré koncerty klasickej eurdpskej hudby a koncerty po-
pularnej hudby) dokazali ziskaf Siroké zazemie. Zicastnila
som sa na niektorych koncertoch, pricom ma prekvapila nie-
len ocividna a vsadepritomna snaha vyrovnat sa zipadnému
svetu, ale hlavne vekovy priemer obecenstva. Bolo celkom
bezné, Ze rodicia prisli s troj-Stvorroénymi detmi, ktoré sa po-
¢as koncertu dokazali bezhluéne hrat na schodoch auditéria.
Na koncerty dalej chodi enormné mnozstvo mladeZe a orga-
nizovanych Skolskych vyprav, ktoré svojho ucitela posla-
chaju na slovo a ktorych ani cudzinci uz nedokazu vzrusit,
ako to bolo na juhu Korey, kde som mu-
sela podstipit podpisovanie nepreber-
ného mnoZstva pisaniek, neustile opa-
kovat ,Hallo, I am fine, thanks“ a pézo-
val pred fotoaparatmi celej triedy.
Koncertné siene a operny dom st velmi
vkusne a architektonicky moderne riese-
né s vybornou akustikou. Ich foyery su
priestranné a vyznacuju sa mimoriadnou
eleganciou. Najlacnejsie listky na operu
stoja 40 USD, ¢o je pre bezného Kérejca-
na dostupnd, no nie nizka cena, bezna
cena koncertného listka je o nieco nizsia,
Studentom sa predavaiju listky po 10 USD.
Konven¢ny program kon-
certov pozostava z reperto-
ara u nas az chronicky zna- .
meho, ktory ako jediny
dokaze prilakat pocetné
obecenstvo: hudba 20. sto-
rocia a stucasna hudba ne-
ma takmer vobec miesto
v Standardnych cykloch -
az na dva hudobné festiva-
ly, ktoré tento rok premié-
rovali okrem korejskych
skladatelov aj diela Pende-
reckého, Lutoslawského,
Karlowicza a Busoniho,
druha polovica koncertu
bola venovana vzdy inému
skladatelovi 20. storocia.
Min Jeong Park - vedica
oddelenia programovania,
ktora mi velmi ochotne a so
zaujmom vysvetlila vietko
okolo Arts Centra, sa mi
viak zverila s obavou o bu-
dicnost takychto festiva-
lov, a to pre nedostatok
zaujmu zo strany publika.
Centrum je zo 70 % sebestacné (sponzoring a prenajom
priestorov), 30 % je zo §tatneho rozpoctu, pricom si pri prog-
ramovani potrpia aj na zapadnych Spickovych umelcov.
Tesne nad koncertnymi sienami Soul Arts Centra sa na-
chadza Narodné centrum pre koérejské tradi¢né apli-
kované umenia. Ma dve samostatné moderné koncertné
siene s kapacitou 800 a 600 posluchacov a mizeum korej-
skej hudby so zaujimavou zbierkou hudobnych nastrojov.
Okrem vyskumu a dokumentacie korejskej hudby vyvija
aj nesmierne mnoZstvo aktivit, patria medzi ne napriklad
koncerty tradi¢nej a ludovej hudby a tanca (zamestnavaju
okolo 50 profesiondlnych hudobnikov a technicky $tab),
spolupraca s rozhlasom, pysi sa pestrou edukacnou ¢in-
nostou v celej krajine, poriada tiez kurzy, kde sa cudzin-
(Dokoncenie na str. 24)
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Maestro netrpezlivo pozera

skiisat skor ako mu donesu
tie spravne husle: tie s certi-
fikatom, ktory potvrdzuje
ich kvalitu a pévod. Konec¢-
ne nastroj prinest a maestro
sa s radosfou pusti do hry.
Tymto spotom by sa do ce-
lého sveta mala uviesf znac-
ka Cremona Liuteria, ktora
bola oficidlne prezentovana
13. oktobra m. r. v Cremone.
Tak ako Adidas je znackou
pre Sportovi obuv a oblece-
nie, Rolex zarukou pre kva-
litné hodinky, aj znacka Cremona Liuteria by mala byf ochra-
nou a zarukou kvality produktu, v tomto pripade hudobnych
nastrojov vyrobenych v Cremone. Jej zavedenie pozadovala
Obchodna komora mesta Cremony v spolupraci s Asocidciou
vyrobcov slacikov a slacikovych nastrojov a Asociaciou re-
meselnikov za podpory Regionalneho zvdzu obchodnych ko-
mor a Regionu Lombardia s ciefom zviditelnif a upevnit po-
stavenie sticasného cremonskeho husliarstva vo svete. Jej po-
uzivanie by malo sprehladnif trh, poskytnut istotu pre
kupujucich a umoznit vytvorenie databazy s moznosfou ove-
rovania a stalej kontroly autentickosti nastroja. Pravo na po-
uzivanie znacky udeluje Asociacia vyrobcov slacikov a slaci-
kovych nastrojov (dalej len Asociacia) a uchadzaf on sa mézu
vSetci nastrojari, ktori splnaji podmienky uvedené v Stano-
vach pre pouzivanie znacky: 1. zépis v zozname remeselnikov
Obchodnej komory mesta Cremona so Specializaciou na tieto
nastroje: husle, viola, violoncelo, kontrabas, viola d’amore,
viola da gamba, brnkacie hudobné nastroje: harfa a gitara;
2. aktivna ¢innost v okrese Cremona a 3. vyroba nastrojov
bez pouzitia akychkolvek pracovnych nastrojov a technologii
pouZivanych v priemyselnej vyrobe s ohladom na pracovné
postupy, techniky a metody cremonskej husliarskej tradicie,
lakovanie nevykonavané striekanim, nastroje zhotovované
a dokoncené vo vlastnej dielni (s vynimkou tychto dopinkov:
kobylka, hmatnik, sedlo, sedielko, nastavec na bradu, duse
a ochranny lem), pri praci pouzivanie dreva zo smreka, javo-

na hodinky. Odmieta zacat

ENGLISH CHAMBER ORcHESTRA (ECO) md od decembra minulého roka
nového hudobného riaditela - RaLFa GoTHONIHO. Gothoni, povodom
Fin, vitaz prestiznej Gilmore Artists Award, je vSestranne talentovany:
posobi ako dirigent, klavirista, muzikolég, producent a skladatel v jed-
nej osobe a s ECO spolupracuje uz od roku 1998. Jeho darom k 40.
vyro€iu ECO bola nahrdvka série Mozartovych koncertov pre dychové
nastroje.

RovaL Opera House v Londyne bude mat od aprila t. r. nového
generdlneho riaditela. Michaela Kaisera, ktory z tejto pozicie
odstipil, lebo si vraj na Londyn a Londynéanov nemohol zvyk-
nit, nahradi vo funkcii Tony Hall. Ten donedévna zastaval funk-
ciu vediceho spravodajstva v BBC. Kaiser prijal ponuku od
washingtonského John F. Kennedy Center for Performing Arts.
VP

(Dokoncenie zo str. 23)

ci mozu bezplatne zdokonalit v hre na tradiénych korejskych
nastrojoch. Centrum pre korejski hudbu ma 1400-ro¢-
nu histériu. Do 50. rokov boli hudobnici a vSetky spisy stistre-
dené na cisarskom dvore - napriklad roku 1895 bolo na dvore
zamestnanych 772 hudobnikov!

ra, ebenu, vrby, topola, palisandra, mahagonu, céderu
a inych tradicio overenych materidlov. Husliar, ktorému
Asociadcia udelila licenciu, moze pouzivat znacku len pre hu-
dobné nastroje, ktoré st predmetom licencie, a to len v jej
predpisanej forme, rozmeroch, farbe, pozicii atd. Jej pouZzitie
na nastroji, propagacnom a ilustracnom materiali musi byf(
schvalené Asociaciou. Menovana institucia si dalej vyhradzu-
je pravo na indpekcie a vstup do dielne Ziadatela. Ulohou
kontrolnej komisie zlozenej z jedného husliara, pravnika
a zastupcu Obchodnej komory v Cremone je dohliadat na to,
aby husliar vyrabal nastroj v silade so Stanovami. Ak vyro-
bené nastroje spliiaji dané kritéria, Asocidcia vystavi drzi-
telovi licencie Certifikdt so znackou Cremona Liuteria, na
ktorom je uvedeny datum vystavenia, tidaje o nastroji, jeho
vyrobcovi a prislusnej remeselnickej dielni. Képiu dokumen-
tu spolu s fotografiami nastroja si za ucelom vybudovania da-
tabazy ponechdva Asociacia. Roéne moéze Asociacia vystavif
len obmedzeny pocet certifikatov: 15 pre kazdd majstrovsku
dielnu, 10 pre kazdého pracujiceho na plny uvdzok a 5 pre
kazdého pracujiiceho na polovi¢ny uvizok. Pripomenme es-
te, ze certifikaty vydavané Asociaciou nie st jedinymi certifi-
katmi. Velka vacSina nastrojov ma certifikdty, ktoré si zhoto-
vuje nastrojar sam, ¢i uz z vlastnej iniciativy alebo na ziadost
zakaznika, a ktoré sluzia ako informacny material pre kupu-
jaceho. Okrem tychto zakladnych druhov certifikatov existu-
je Certifikat povodu Obchodnej komory mesta Cremony, kto-
ry potvrdzuje provenienciu nastroja. Ale jedinym certifika-
tom, ktory by okrem proveniencie mal byt zarukou aj kvality,
je Certifikat so znackou Cremona Liuteria. Znacka Cremona
Liuteria je niecim novym. A vietko, ¢o je nové, sa prijima
s urcitym odstupom a nedoverou. A cremonski nastrojari sa
teraz citia, ako keby niekto chcel dat na vazky ich schopnos-
ti a kvality, preniknit do ich sikromia a spravif z umenia
marketingovy produkt.

Ci sa kompetentnym institicidam podari ziskat doveru
nastrojarov i klientely, ako a ¢ sa vobec presadi znacka Cre-
mona Liuteria, ¢i vstupi do povedomia a obhdji svoje miesto
v medzinarodnom meradle tak, ako si to jej iniciatori predsa-
vzali, to su otazky, na ktoré odpovie len ¢as. Pockajme, a ne-
chajme sa prekvapif. Mozno ,znackové husle” budu raz reali-
tou aj na nasom malom Slovensku. @

KRisTINA PAZITNA

Hans WerNEr HENzZE, nemecky skiadatel, od 50. rokov Zijuci v Talian-
sku, oslavuje tohto roku 75. narodeniny. V South Bank Centre (SBC)
v Londyne pri tejto prileitosti usporiadaji v marci festival s ndzvom
Voices: Henze at 75°. Program festivalu, ktory SBC zostavilo spolocne
so skladatelom, predstavi prierez z Henzeho tvorby - od najnovsich ob-
jednavok, niekolkych premiér (Fraternité, Klavirne kvinteto, 5 neapol-
skych piesni), symfonickych koncertov (5. symfonia, Requiem) a ranych
skladieb poznamenanych nemeckym nacizmom a druhou svetovou voj-
nou (Voices, El Cimarron), cez filmy, diskusie (0. i. aj so samotnym sklo-
datelom), az po tzv. study days a multimedidlne projekty. Na festivale
sa zGéastnia o. i. London Sinfonietta na éele s Oliverom Knussenom,
Philharmonia Orchestra s Christophom von Dohnanyi, BBC Symphony
Orchestra s Leonardom Slatkinom, The Nash... Royal Opera House sa
k oslave skladatelovych okrihlych narodenin pripoji uvedenim jedného
z jeho 30 javiskovych diel - Boulevard Solitude. VP
Bohata korejska kultiira a vedomie jej jedine¢nosti sa premietaju
aj do myslenia beznych ludi. Po cely ¢as som sa nestretla ani s jed-
nym obyvatelom, ¢o.by bol povedal nieco negativne o svojej kraji-
ne. Ludia si veseli, neziStni a dobrosrdecni do takej miery, Ze si to
jednoducho treba uvedomit a potom hladat odpoved na otazku,
preco to nemoze takto existovat viade. @ VANDA PROCHAZKOVA

24

B HUDOBNY ZIVOT| 2]2001



< I\
Dvorak — a ti druhi

Jaroslav Blaho

rokoch, ked sa rozbiehala ¢innost prvej slovenskej pro-

fesionalnej opernej scény a ked na dne klenotnice po-

vodnej opernej tvorby lezala osamela partitira Bellov-
ho Kovdca Wielanda, mala Ceska opera za sebou uz dve storocia
vyvoja Zanra — od barokovej opery az po Habove Stvrftonové
pokusy. Medzivojnova opera SND sa programovo profilovala
ako sucast ceského operného kontextu, ¢o vyplyvalo z jej pro-
fesiondlnej skladby, zloZenia bratislavského divadelného obe-
censtva, najma viak z absencie slovenského hudobného profe-
sionalneho potencialu rokov dvadsiatych a scasti aj tridsiatych.
Jednou z hlavnych dramaturgickych ambicii opery SND bolo
teda kvantitativne i kvalitativne pestovat ¢eskii operni tvorbu
klasick i sucasnu. Pri pohlade na osudy ceskej klasiky v ope-
re SND rokov 1920-1945 vynechame Smetanovo dielo (veno-
vali sme mu dve predchadzajuice kapitoly), ale aj janackovské
premiéry a stretnutie s Ostrcilovou jednoaktovkou Poupé, kto-
ré svojou recou patria do dvadsiateho storocia. Odlozime bo-
kom romanticky poznacenu jedind operu Oskara Nedbala Sed-
liak Jakub: autorstvo riaditela divadla a vedticej osobnosti ope-
ry SND dava jej punc sucasnosti, hoci mozno aj anachronicke;j.
Do prehladu vsak zaradime diela inych Zijicich autorov, ktori
s svojim vyrazivom viac ¢i menej zakotveni v klasickom sto-
rodi ceskej opery (Weis, Suda, Foerster, Novak).

Popri Smetanovi bol, pochopitelne, druhym najhravanejSim
domacim klasikom Antonin Dvorak, jeho Rusalka spolu
s Predanou nevestou a Hubickou pravdepodobne najreprizovanej-
Sim opernym titulom vébec, plniacim funkciu prave tak vy-
chovnych popoludnajSich ako slavnostnych vecernych pred-
staveni pri prilezitosti roznych spolocensko-politickych udalo-
sti a vyrodi.

Prebohatt partitiru tejto rozpravky si, prirodzene, nedal ujst
ani jeden umelecky $éf siiboru. Milan Zuna (1920 a 1923) ju
napriek nedostatku slacikov vystaval podla unisono kritiky ako
skvelii vokalno-orchestralnu basen; najvlastnejsiu paletu v nej
nasiel romantik Oskar Nedbal (november 1923), kym analytic-
ky duch Karla Nedbala (1929) popri vricnom, ale muznom ly-
rizme udrzal v nej vyrazny dramaticky nerv, naladové kon-
trasty, nachadzal nové farby a nové vyznamové detaily. K zau-
jimavej tvorivej konfrontacii doslo pri Zunovom hosfovani
v roku 1933: Zunov spontannejsi typ priniesol do zvuku viac
expresie, romantického vzletu, prudsich gradacii a hyrivejsich
farieb, ale aj volnejsie tempa a o ¢osi uvolnenejsi tvar, nez aky
bol priznaény pre presné stavitelské kontiry Nedbalove. Zda
sa, Ze aj Josef Vincourek pri prvom nastudovani Rusalky v slo-
vencine (1941 v krasnom bésnickom preklade Andreja Zarno-
va) staval viac na Dvorakovom dramatizme (schodnejSom pre
stav vyzretosti omladeného telesa) ako na interpretacne hakli-
vej polohe poézie a lyrizmu.

Ak hudobny tvar Rusalky vzdy patril na $picku kvality pro-
dukcii opery SND, nemo#no to tvrdif o javiskovych podobach
diela. Iste aj preto, 7e technické vybavenie javiska vlastne aZ do
pétdesiatych rokov nezodpovedalo poziadavkam technicky na-

rocnejsich divadelnych projektov. IluzivnejSiemu vycareniu
fantastického rozpravkového sveta branil predovsetkym chaby
svetelny park. ESte aj Vilimovej inscendcii z roku 1941 vycita-
la kritika nedostatok poézie a rozpravkového oparu, osobitne
dvom krajnym obrazom. Na druhej strane nemozno vsetko
pripisovat iba nedostato¢nému technickému vybaveniu. Javis-
kovi zlozku Rusalky pre Spanielsky zajazd zveril Oskar Nedbal
velkému rezisérovi ceského divadelného impresionizmu a au-
torovi textovej zlozky diela v jednej osobe Jaroslavovi Kvapi-
lovi a skiisenému prazskému scénografovi Josefovi Wenigovi.
Dvaja majstri dokazali vytvoril poeticky javiskovy obraz, plny
pohybu, hmyrenia fantastickych lesnych bytosti a miestami az
snovej impresionistickej atmosféry, pricom neobycajne bohato
pracovali so svietenim!

Zo solovych partii Rusalky, od rozmerného dstredného partu
nesfastnej vodnej vily, ktora zatuzila stat sa clovekom, cez vel-
ké tilohy Cudzej knaznej, Jezibaby, Princa, Vodnika a rozsahom
nevelké, ale vokalne exponované trio Lesnych Zienok az po
subretni sopranovu postavicku Kucharika, komickua figirku
Hijnika a baryténové solo Lovca za scénou da sa zostavit vzac-
na galéria kredcii, viaZuca sa na prvu Stvrtstorocnicu SND:
kdesi na jej pociatku visia portréty Kramperovej Rusalky, Seh-
nalovej Knaznej, Janosovej JeZibaby, Knittlovho Princa a Kon-
stantinovho (baryténového) Vodnika. Nasleduju Rusalky dra-
matickych sopranistiek, aZz neskor si typologia postavy vyntti-
la —a je otdzne, ¢i nie na tkor toho, ¢o part vyzaduje — lyrickejsi
sopranovy timbre: Hany Pirkovej, Dobfeny Simariovej, Marie
Minafovej a Marie Zaludovej; medzi cudzimi knaznami nacha-
dzame obsadenti Martu Krasovu; k lyrickejs$im milovnikom
Simeka a Chorovica pristupuje dramaticky Princ Hiibnerov; ve-
dla basistov Munclingera a Ruth-Markova spieva Vodnika na
Spanielskom zdjazde basbarytonista Novak (svetoznamy praz-
sky tenorista Otakar Marak ,vypomaha“ v tlohe Princa).

V tridsiatych rokoch sa krystalizuje ,klasické” obsadenie: od
Prvej lesnej zienky k Rusalke a neskor od lyricko-meditativne-
ho ,Mési¢ku na nebi hlubokém*” k vasnivej obzalobe ,Neli-
tostna vodna mocdi“ dozrieva Helena BartoSova, viedenskou
Neue freie Presse oznacena za ,poeticky, uchvatnu Rusalku”. Po
odchode Simanovej prebera Cudziu knazni Milada Formano-
va (jej makky dramaticky sopran sa vsak dobre citi aj v titul-
nom parte). Princ sa u obecenstva identifikuje s Jankom Bla-
hom, Jezibaba s Marici PerSlovou. V tilohe Vodnika sa strieda
otcovsky Ruth-Markov s démonickejsim Arnoldom Fléglom.
Za Slovenského Statu pristupuje do obsadenia Cesanyiovej
a FreSovej Rusalka, Gabcovej Jezibaba, Dubovskej Cudzia
knazna (o solistickti drahu sa v tejto role pokisa aj D. Stani-
slavova), Hozov Princ a Vodnik ruského basistu Jevtusenka.
Svedectvom pozornosti, aka sa pri obsadzovani tohto skvostu
Ceskej opernej klasiky venovala aj drobnym tdloham, je aj ob-
sadenie neskorSich dvoch primadon ,lahkého” Zanra do
epizodky Kucharika — zaciatkom tridsiatych rokov to bola Jar-
mila Ksirova, o desat rokov Gizela Veclova.
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CERT A KACA, 1942

Bez vddSich prestavok sa na repertoari drzala aj dalSia Dvora-
kova operna rozpravka — Cert a Kdca. Zda sa, ze okrem obluby
u mladého obecenstva radi sa s fiou stretali aj divadelnicdi. V po-
rovnani s Kvapilovou filozofickou fériou priptista tento ludovy
pribeh z rozpravkového okruhu Bozeny Némcovej volnejsi in-
scenacny pristup (iluzivnost a realizmus stvarnenia — odstup,
nadhlad, Stylizacia na rozlicny sposob, hyperbola a pod.). Ve-
cseyova scéna podla dostatocne zdokumentovanej vojnovej in-
scenacie (1942) pracuje napriklad s malovanym pozadim a su-
fitami, tvarovo tak trochu cosi medzi Ladom a Ladvenicom.
Osobitne peklo malo v tomto vytvarnom stvarneni primerany
kolorit: na horizonte velka hlava certa s otvorenou papulou
a okolo tvarovo bizarné hlavy, ohne, kotly, razne, refaze (na
obr.). Naivny sujet sniibi sa s pomerne naro¢nou partittirou, ta
od polovice dvadsiatych rokov akoby bola vyarendovana pre di-
rigenta Vincourka, ktory ju az v nastudovani za Slovenského
statu prepustil mladSiemu Ladislavovi Holoubkovi. Ten tak opat
zal obdiv publika, pretoze dielo dirigoval naspamat!

Klasickou bratislavskou Kacou bola Marici PerSlova — hrana-
ta, drastickd, podla kritik vari aZ privelmi skarikovana.
O cosi viac dievéenského povabu vniesla do tejto tilohy v Holoub-
kovom nastudovani mlada Dita Gabajova. Po prvom Svihackom
Marbuelovi Josefovi Munclingrovi modeloval Arnold Flogl
svojho Certa ako humorného i elegantného, rozpravkového
i démonického. Prosty Jurko bol ako $ity na umelecky naturel
charakterového tenoristu Frantiska Hajka, kym ako knazné
(napriek zastoju iba v poslednom dejstve) sa vZdy predstavili
popredné sopranistky siboru — Sponarova, Hadrabova, Napra-
vilova, Formanova. V epizodke Komormnej ziskavali ostrohy cer-
stva absolventka akadémie M. Cesanyiova (1933) a clenka
opern¢ho stiboru A. Manyiova (1942), neskor Martvonova.

Humorny i dojemny narodnoobrodensky zanrovy obraz

z Ceského ,zamku i podzamci” konca 18. storodia a k tomu
kopa krasnej, citovo bohatej hudby - to je Dvorakov Jakobin.
Prvy ho v SND nastudoval Zuna (1922), pricom vycizelova-
nému hudobnému tvaru vonkoncom nezodpovedala ,pris-
tipkarska“ javiskova podoba, kde sa napriklad podla Sloven-
ského dennika ,medzi mestanmi z 18. storocia tmolili chlapci
v apacskych koseliach a dievcata v skladanych sukniach”.
Vincourkovo nastudovanie z roku 1928 zaznelo o rok aj vo
viedenskom Stadttheatri a v nejednej role preobsadené Zilo
sporadicky na plagate az do konca tridsiatych rokov. Viaceri
popredni solisti si prave vdaka tejto opere pripisali do albumu
profilovii postavu — Posltova i Formanova Jiliu, Zaviel Bo-
husa, Flogl Starého gréofa, Ruth-Markov Purkrabiho, Horsky
Ucitela Bendu a Blaho s Bartosovou ludovi dvojicu Jurko-
Terinka. S nastudovanim sa spaja aj neuspesny pokus zna-
meho divadelného podnikatela Frana Devinskeho o kariéru
operného solistu (v tstrednom parte Bohusa, 1928).

Foto arcHiv

Naro¢nou davkou pre suibor bolo nastudovanie rozmerného
historického platna z ruskych dejin — Dvotakovho Dimitrija
(1929). Dirigent Vincourek vSak aj v skratenom skisobnom
procese dielo poctivo vystaval, orchester sa prezentoval kvalit-
nym zvukom, vynikli aj solisti, najma Hiibnerov Dimitrij,
Perslovej Marfa, Koldrovej Xénia a Siménovej Marina. Prazan
Josel Wenig sa podpisal pod efekini a efektivhu vypravu
vyrobenu vo viedenskych dielnach - iba Vilimova rézia si ne-
dokazala poradit s malou psychologickou presvedcivostou i ne-
dostatkom vnitornej dramatickosti tejto opery a obmedzila sa
na hladké zvladnutie masovych scén. Dielo rezonovalo na vie-
denskom zajazde, ale bratislavska repriza, ktorou sa koncom
augusta 1929 otvarala dalsia divadelna sezona, zivala prazdno-
tou!

Vyraznejsiu stopu na umeleckom profilovani bratislavskej
opery nezanechali inscenacie dalSich Dvofakovych opier: ani
Selma sedliak (1922, dirigent Vanék, 1939, dirigent Folprecht),
zapletkou velmi vzdialene pripominajtica Figarovu svadbu,
ani jednoaktovka Tvrdé palice
(1933, dirigent Folprecht),
hrana s atondlnou Ferroudo-
vou fraskou Chirurgia.
Napriek upornej snahe vari
kazdého vedenia opery SND
sa nepodarilo ako ,stalicu”
domacej klasickej dramatur-
gie etablovaf na javisku dielo
Zdenka Fibicha. Nepomoh-
lo ani pravidelné obnovova-
nie hrdinskej mytologickej
Sdrky, pod ktoru sa postupne
podpisali dirigenti Ledvina,

DimiTri. D. SiIMANOVA (Marina). SCENA J. WENIG, 1929

Holecek, Vincourek i Karel Nedbal, pricom najma posledni
dvaja venovali nastudovaniam mimoriadnu pozornost. Vinco-
urek (1931) sa pokusil umocnit hudobni monumentalitu pri-
branim dievcenského zboru Hudobnej a dramatickej akadé-
mie; Nedbal vybavil znenie partitiry velkorysou stavbou, dra-
matickym napdtim, lyrickou vricnostou. Publikum neoslovili
ani spevacko-herecké vykony protagonistov, v pripade Si-
manovej Sarky, Perslovej Vlasty a Hiibnerovho Ctirada podla
vsetkého na hranici ich dispozici.

Podobne zostalo obecenstvo vlazné pri Siestich predstave-
niach schillerovskej osudovej tragédie Messinskd nevesta (1928),
z ktorej Fibich vytvoril ¢eski hudobnui dramu par excellence.
Vincourek dal v plastickom hudobnom tvare vynikniit sklada-
teloVej motivickej praci aj zvukovosti a kedze dobre zneli aj
zbory (Castd Achillova pédta nastudovani), necudo, Ze prisny
Svéatopluk Stur v Pridoch prave vdaka hudobnej zlozke oznadil
toto nastudovanie za jedno z najlepsich v opere SND pocas ce-
lej jej takmer desafrocnej existencie! K uspechu u kritiky pri-
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spel aj éinoherny rezisér Vaclav Jifikovsky. U spevakov sa poki-
sil 0 netradicne hlbsi ponor do psycholdgie postav, vypracoval
dramatické vzfahy, staval ucinné mizanscény, bez vacsich
problémov zvladol pocetnejsiu masu v Ladvenicovom priestore,
ktory mal aj monumentalitu, aj naznacoval potencialnu tragi-
ku a pred popisnostou uprednostnil pomerne cisti Stylizaciu.
Solistickému obsadeniu dominovala Marta Krasova, odchadzaji-
ca do prazského ND, ktora si Donnu Isabellu pripisala ako Zivot-
nu postavu do susedstva svojej neprekonatelnej panny Rozy.

StedrejSie bolo obecensto vOéi javiskovému dielu Josefa
Bohuslava Foerstera. Nielen pre nametovi a regionalnu
blizkost jeho Evy, ktort autorka literarnej predlohy Gabriela
Preissova situovala na Moravské Slovacko, ale aj pre Foerste-
rov hlboky humanizmus a vyraznu citovost hudobnej reci. Ne-
mozno celkom odmietnuf tvrdenie, Ze az do vzniku Krititavy
nejeden hudobnik ¢ divadelnik pokladal dve zhudobnenia
Preissovej dramy — Foersterovu Fvi a Janackovu Jej pastorkyriu —
za diela suplujiice neexistujucu slovensku narodnu operu! Pr-
vému nastudovaniu Evy (Ferdinand Ledvina, 1921) dominoval
strhujici dramaticky vykon titulnej predstavitelky Hany
Kramperovej, druhé, velmi precizne a v intenciach sklada-
telovho ,cudného” rukopisu, vymodeloval Karel Nedbal. Pri-
nieslo dramu, ale zvnitorneny; lyrizmus, ale muzny. V boles-
ti hudobnej vypovede nebolo nic bolestinskeho a stale pritom-
ny akcent osudovosti nemal ni¢ spolofné s povrchnou
patetickou nadnesenostou. Vilimova rézia obdivuhodne zdis-
ciplinovala suibor a jeho pohyb po scéne zladila s hudobnym
temporytmom. Ako skveld herecka individualita sa v titulnej
ulohe ukazala Eva Hadrabova, stavajtica vasnivost prejavu nie
na afekte, ale na hilbke prezivania. Perslova v postave Me$ja-
novky utvorila G¢inny variant svojho portrétu Kabanichy,
problematickym bol vSak Manek Haryho Klusku, ktorého
neskor v predstave-
niach nahradili $picko-
vi prazski tenoristi:
najprv Mafak a neskor
Masak. Uspesné u obe-
censtva bolo aj prvé
slovenské Vincourko-
vo nastudovanie (pre-
klad Stefan Hoza) z ro-
ku 1941. Po Sente
a Toske dostala v hlav-
nej tulohe dalsiu vel-
ki prilezitost Ludvika
Svobodova. Hoza spie-
val Manka, Schiitz
Samka, ruskd mezzo-
sopranistka Evertova
vytvorila Mesjanovku.
V nevelkej postave ru-
baca zaskvelo sa cha-
rakterové majstrovstvo
Arnolda Flogla.

V prvych dvoch desafrociach sa na plagat opery SND dostali
aj dalsie dve Foersterove opery. V Debore (podla Mosenthalovej
dramy, ktorej sentimentalitu zmiernilo Kvapilovo spracovanie
libreta), vynikla v titulnej tlohe Dobfena Siméarova — ,plna
tragickej vasne a sily, zmietana osudovostou”. Najma jej vyko-
nu a Oskarovi Nedbalovi za pultom patrili iprimné slova auto-
rovho obdivu, ktory sa osobne ziicastnil na bratislavskom uve-
deni. Shakespearovska Jessika (1934), Foersterova a Vrchlic-
kého transkripcia Kupca bendtskeho boli dalsim &nom opery
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L. SvosopoVA (Eva), (1941)

SND. Karel Nedbal tlmocil partittiru vo vzacnej rovnovahe or-
chestra s vokalom, pricom z nej vydoloval bohaty arzenal fa-
rieb — Vilimovi s jeho tendenciou k prvoplanovému realizmu
kritika vycitala primalo poetickosti a az priliSné naduzivanie
novinky bratislavského javiska — to¢ne. Atmosfére diela zod-
povedala Ladvenicova vyprava s prvkami benatskej architek-
tiry. Zo solistov exceloval Fligl, virtuézny v mnohovrstevna-
tej a mnohotvarnej postave Shyloka, dobre mu sekundovali
Bartosovej Jessika, Formanovej Portia, Blahov Lorenzo a Ar-
chipovov Bazzanio.

Kovarovicovi Psohlavci sa dostali na scénu SND hned
v marci roku 1920. Jedna z prvych repriz sa spaja s bratislav-
skym vystipenim svetoznameho tenoristu Karla Buriana
v ulohe Kozinu. Predstavenie odspieval v tazkej indispozicii,
sposobenej tidajne alkoholom! Neskor spieval Kozinu Zdenék
Knittl, po nom Roman Hiibner. Popularita tejto ,velkej“ opery
na vlastenecky namet vSak postupne klesala, v tridsiatych ro-
koch zmizla z repertoaru a dostala sa tam opaf az v politicky
pohnutych februarovych dnoch roku 1939, zrejme aj pod doj-
mom bezprostrednej hrozby nacistickej okupéacie uz aj tak
oklieStenych Ceskoslovenskych Gzemi.

Koncom dvadsiatych rokov sa hrali v SND dve opery od Vi-
tézslava Novaka - ,postgradualneho” pedagoga vaciny pro-
fesionédlne skolenych slovenskych skladatelov prvej generacie.
Na premiére Lucerny (1928) sa zicastnil osobne, pricom sa mu
dostalo vrelého prijatia. Dielo volnejSej stavby, Zanrovych
ploch a pozoruhodnych detailov s pomerne hustou orchestral-
nou sadzbou nastudoval s chufou a kvalitnym zvukom orches-
tra Oskar Nedbal. Markovova rézia dala rozpravke zivy spad a
v ramdi scénickych moznosti priliehavi atmosféru, s chufou si
udajne zahrali a zaspievali aj solisti, ktorym tato opera pontika
dostatok prilezitosti. O rok neskor hrala sa Novakova jednoak-
tovka Zvikovsky rardsok — rozkosna vesela historicka miniatiira.
Nastudoval ju Karel Nedbal a v titulnej ,nohavickovej” ilohe
sa predstavila Egemova Ziacka z akadémie Vlasta Matéjovska.

Bez stopy v kronike umeleckych ¢inov opery SND zostalo
uvedenie jednoaktovky Stanislava Sudu U bozich muk (1924)
na namet zo slovenského prostredia, aj dve opery eklektika
Karla Weisa — veristicky, pseudosocialny pribeh Lesetinsky ko-
var (1921) i na efekt vyratany Polsky Zid (1928). V obdobi Slo-
venského statu to isté mozno povedaf o opere Franti$ka Pic-
ku Maliar Rainer (1940). Dobrodruznu epizédu zo zivota baro-
kového maliara podla poviedky J. J. Kolara zhudobnil kapelnik
prazského ND Kovarovicovej éry v intenciach svojho povrch-
ného eklektizmu, ktory sa azda uplatnil v autorstve javisko-
vych hudieb k ¢inohram, ale na samostatni, plnohodnotnu
opernt vypoved vo svojej obsahovej prvoplanovosti nedoras-
tol. Vincourek zaradenim zrejme splatil daii svojmu uditelovi.

Bilancovanie Ceskej opernej klasiky na javisku opery SND
v prvej stvrfstorocnici jej existencie kon¢ime zmienkou o ke-
dysi velmi oblibenej Blodekovej romantickej jednoaktovke
V studni, odohravajicej sa pocas ¢arami opradenej svatojanskej
nodi. Pribeh zaltibencov Lidunky a Vojtecha, Zenbychtivého
starého mladenca Janka a prajnej ludovej vedmy Veruny si
vdaka romantickému oparu a nekomplikovanosti vzdy nasiel
svoje publikum. Hravali ho v kombindcii s inymi jednoaktov-
kami — s Komediantmi, Cavalleriou rusticanou, aj so Zvikovskym
rardskom (1929) alebo Sirolovymi Dubrovnickymi fasiangami
(1937). Pre slovenské operné umenie ma toto dielko vyznam
historicky. V kostyme Vojtecha vstipil po prvy raz na pro-
fesionalne operné javisko Dr. Janko Blaho. Bolo to 25. marca
roku 1924. Zacali sa pisat dejiny slovenskej opernej interpre-
tacie. @
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FUTURIZMUS — HNUTIE ZA NOVE UMENIE

Zuzana Martindkova

PRELOM 19. A 20. STOROCIA vV EUROPE VYOSTRIL V UMEN{ KRiZU ROMANTIZMU , KTORY VSTUPIL DO SVOJEJ FAZY VRCHOLU A ROZKLADU

ZAROVEN. Mvéu‘ymr O POTREBE VZNIKU NOVEHO UMENIA SA MNOZILI S CORAZ VACSOU NALIEHAVOSTOU A SVOJOU POKROKOVOSTOU
| ODVAZNOSTOU ANTICIPOVALI KONKRETNE ZMENY V OBLASTI UMELECKEHO STYLU. VYZNAMNYM KROKOM NA TEJTO CESTE BOLA

PREDOVSETKYM PRIEMYSELNA REVOLUCIA, KTORA ZASIAHLA VSETKY FORMY ZIVOTA CLOVEKA. UZ VIAC AKO JEDNO STOROCIE SA ODRAZALA

V ARCHITEKTURE NAJVYSPELEJSICH PRIEMYSELNYCH KRAJIIN — VO FRANCUZSKU A VO VELKEJ BRITANII - V PODOBE STAVIEB PAVILONOV,
MOSTOV, ZELEZNIENYCH STANIC A POD., KTORE REALIZOVALI Z NETRADICNYCH MATERIALOV AKO LIATINA, OCEL A NESKOR ZELEZOBETON NIE
UMELECKI ARCHITEKTI, ALE KONSTRUKTERI A TECHNICI. NA SVETOVEJ WSTAVE v PaRiZI ROKU 1889 MALA EIFFELLOVA VEZA SYMBOLIZOVAT

APOTEOZU KOVOVEJ ARCHITEKTURY. SVET STROJOV A TECHNIKY ZACAL TRIUMFOVAT...

slava priemyslu a tovarni charakterizuje aj umelecké hnutie — futurizmus, ktory sa zrodil v Taliansku, ale podobné
myslienky charakterizuji umelecké hnutia vo viacerych krajinach Eurdpy. Taliansky futurizmus hlasal predovietkym
razny rozchod s tradiciou a tradiénymi formami pestovania umenia a bol zaroven reakciou na naturalizmus, historizmus
a eklekticizmus. V Manifeste futuristickej poézie, uverejnenom v Le Figaro v Pariz 20. februara 1909, ktorého autorom je basnik

MARINETTIHO TABULA SO ,SLOBODNYMI

SLOVAMI“. LETAK Z ROKU 1915

Foro Archiv

Foro amcwiv

Fillippo Tommaso Marinetti (1876-1944), st jasne sformulované negativistic-
ké postoje k tradicii a obdiv k modernej, vedou a technikou definovanej dobe:

»Vyhlasujeme, Ze nddhera sveta sa obohatila 0 novu krasu: o krasu rychlosti. Zavodny au-
tomobil so svojou kapotou ozdobenou velkymi rirami, podobny hadom s vybusnym dy-
chom... revici automobil, ktory akoby sa ritil po delovych ndbojoch, je kraj$i ako Niké
samotricka. ... Preco sa obzeraf spaf, ked mame vyrazif tajomné dvere Nemozného? ...
Zijeme uZ v absoliitne, pretoZe sme stvorili veénii viadepritomnu rychlost.!

Tizba futuristov po novom mala aj tienisté stranky, ktoré az bolestne pripominajui po-
dobné novatorské revoluéné nalady spojené s destrukciou a intoleranciou v inych kra-
jinach i dobach.?

+Chceme oslavovat vojnu - jedint hygienu sveta — militarizmus, patriotizmus, destruktiv-
ny ¢in anarchistov, krasne myslienky, ktoré zabijaji, a pohfdanie Zenou. - Chceme ricaf
muzed, kniznice, premahat moralizmus, feminizmus a vSetky oportunistické a utilitirne
podlosti... My nechceme o minulosti ni¢ vedief, my mladi a silni futuristi.”*

V dalsich manifestoch (Manifest futuristickych maliarov*z februara 1910, Tech-
nicky manifest z aprila 1910) pokracuju vo svojich radikalnych vyhlaseniach:

~Cheeme: znicif kult minulosti, posadnutost starodavnosfou, pedantstvo a akademicky
formalizmus; ... velebif vietky formy originality, nech by boli akokolvek opovazlivé a ag-
resivne; ... povaZzovat umelecké kritiky za zbytocéné a skodlivé; vyjadrif a oslavif dnesny 7i-
vot, ustavine a burlivo pretvarany vitaznou vedou.”

Individudlnu ¢rtu ma predstava spojenia vedecko-technickych vydobytkov
s umenim. Futuristi oslavuju svet strojov, ktory ma postupne dokonca nahradit
biologicky druh a viest k vytvoreniu ,mechanického ¢loveka s nahradnymi diel-
mi, oslobodeného od myslienok smrti“ (Marinetti, 1912). Futuristi precefiuji
matériu, ratio, intelekt, vedecku poznatelnost sveta:

~niet podstatnejsieho rozdielu medzi ludskym mozgom a strojom... pisaci stroj je len pri-
mitivnej$i organizmus ... umenie je sekréciou mozgu a ako také presne meratelné ... ume-
lecké dielo nie je ni¢ iné ako akumulator dusevnej energie; skomponovat symféniu alebo
napisaf basefi znamena: zobraf urdity pocet ténov alebo slov, daf im intelektualnu silu
a zlepif ich dohromady” (Corradini — Settimelli, 1914).

‘

Na formovanie nazoroyv futuristov vplyvala tiez Einsteinova tedria relativity, no-
vé ponimanie ¢asu a pohybu ako typickych produktov moderného Zivota. Vo
svojej tvorbe zobrazovali prostredie velkomestskej technickej civilizacie,* citili po-
trebu novej syntézy umenia (Umberto Boccioni napriklad snival o syntéze Casu,
miesta, formy, farby a zvuku). Paralely moZzeme sledovat uz v hnuti fauvizmu,
namieren¢ho proti zabehanym formam umenia, no najma v kubistickej simul-
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tannosti zobrazovanych javov, ktoré tieZ zachytavaju dyna-
miku pohybu a moderného sveta. Futuristi sa vSak od nich
diStancovali’a hlavny rozdiel videli v absencii futuristickych
ideii:

»Ak st nase obrazy futuristické, tak preto, lebo st odrazom etic-
kych, estetickych, politickych a socidlnych idei, ktoré si naprosto
futuristické.“"

Pre futurizmus v hudbe je charakteristické viac proklamova-
nie ako uskutoc¢novanie novych ¥izii. Prvy Manifest futuristov
z roku 1911" od skladatela Francesca Balillu Pratellu
(1880-1955) obsahuje myslienky, ktoré on v praxi nikdy ne-
realizoval. Zac¢ina ho vetou: ,Vsetdi, ktori vytvorili nieco nové,
boli zakonite vo svojej dobe futuristami“*a pokracuje popisom
svojej predstavy futuristickej hudby, zaloZenej na slobode ryt-
mickej realizacie, pouzitia tonin, intervalov, akordov, pricom
napriklad durova a molova tonina su len ¢astou atonalnej har-
monie a melddia je sicastou harménie. Navrhuje hudobné
druhy a formy, vhodné na vyjadrenie futuristickych idei, a za
také povazuje symfonicki basen a operu.” Tie vSak nemaju nic¢
spoloc¢né s tradicnou predstavou tychto foriem, pretoZe sklada-
tel ma tvorit operu v duchu symfonickej formy na vlastné lib-
reto, aby sa nemusel viazal rytmom cudzej poézie. Najhlavnej-
Sou poziadavkou futuristickej hudby je vyuZitie novych zvu-
kovych a vyrazovych prostriedkov, ktoré odrazaji dobu
strojov, elektriny, tovarni, bojovych lodi, parnikov a pod.

Poziadavky slobodného umenia smerom k novej technike
i zvukovosti vzniesol pred nim uZ taliansky skladatel
Ferruccio Busoni (1866-1924) vo svojom slavnom spise
Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (Nacrt novej estetiky
hudobného umenia) z roku 1907, v ktorom hudbe prisidil
vynimocnu funkciu medzi ostatnymi umeniami:

.Ulohou tvorivého umelca je vynachadzat nové zikony a ne-
podriadovaf sa starym. ... Rutina meni chrdm umenia na tovaren.
Ni¢i tvorbu.“*

Hladajuc priciny strnulosti, kli§é na tkor originality, dospel
k nazorom, ktoré do znac¢nej miery predpovedali vyvoj hud-
by v dalsich desatrociach:

»Zrazu som jedného dna pochopil: rozvoj hudobného umenia
stroskotdva na nasich hudobnych nastrojoch a skladatelov vyvoj na
Stidiu partitdr.” ... Myslim, Ze sa zameriame na abstraktny zvuk,
na techniku bez prekazok, na neohranicenost ténu.' ... Rozclenili
sme oktavu na dvandsf rovnakych intervalov, pretoze sme si muse-
li nejako pomoct, a upravili sme svoje nastroje tak, Ze sa nikdy ne-
mbzeme dostaf nad, pod alebo medzi dané intervaly. ... Aviak pri-
roda stvorila nekoneéné odstupnovania — nekonecné! "’

Busoni pochopil, ze zdkladnymi ludskymi vlastnostami sa
pohodlnost a lenivost,* v dosledku ¢oho ¢lovek aj v umeni
uprednostiiuje to zname, rutinné.

Reformétor’ vzbudzuje odpor u ludi vietkych ¢ias, pretoze jeho
zmeny su ndhle a predovietkym zjavné. Reformétor je —
Vv porovnani s prirodou — nediplomaticky, preto jeho zmeny nado-
biidaji platnost az viedy, ked doba jeho svojvolny skok opét nena-
padnym spésobom dohonila. Sii viak pripady, ked reformétor
krécal rovnakym krokom s dobou, zatial ¢o inf zostali pozadu.
Myslim, Ze toniny dur a mol, ich vzfah k transpozicidm a cely ‘dva-
nasitonavy polténovy systém’ st takouto zaostalostou.“**

V désledku toho Busoni navrhuje mnohé iné typy ténin,
vyuzivajlice tretinotony, ba dokonca $estinotény. Uvedomo-
val si, Ze si to vyziada nové typy nastrojov, ktoré skutoéne v

tom case zacali vznikat. Bol to dynamophone amerického vy-
nalezcu Dr. Thaddeusa Cahilla, jeden z prvych elektrickych
nastrojov, o ktorom sa Busoni v tom ¢ase docital v americ-
kom casopise McClure’s Magazine (XXVII/3, 1906).*

S tymito myslienkami velmi dobre koresponduji nazory
jedného z najvyraznejSich predstavitelov talianského futuriz-
mu Luigi Russola (1885-1947), ktory sa od roku 1909 profe-
sionalne venoval malbe, ale ktory predtym ziskal hudobné
vzdelanie. Podielal sa na koncipovani vsetkych futuristickych
manifestov a je autorom najznamejsieho z nich L’arte dei rumo-
ri (Umenie hluku). Bol napisany vo forme listu, adresovaného
Lvelkému futuristickému skladatelovi” Ballilovi Pratellovi
a uverejneny ako Manifest L’art des bruits v marci 1913 v PariZi.

LZivotom minulosti bolo ticho. S vynalezom stroja v 19. storodi sa
zrodil hluk. ... Aby sa nasa citlivost drazdila a podnecovala, rozvija-
la sa hudba po velmi komplexnej polyfénii a po velkej premene
zvukovych farieb a koloritu tak, aby objavila najkomplikovanejsie
sledy disonantnych akordov a pripravila zrod hudobnych hlukov.*
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CAUSERIE PRELIMINAIRE

Pie tu dalej o obmedzenych zvukovych moznostiach tradic-
nych nastrojov a orchestra, ako aj tzv. dstych ténov, ktoré sa mu-
sia obohatif 0 nekonecnii mnohotvarnost ,hlukovych tanov*.

~Ked' pozorujeme moderné velkomesto otvorenymi uSami a oca-
mi, potom sme schopni rozliSovat Sum vody, vzduchu alebo plynu
v kovovych potrubiach, vréanie motorov, ktoré bezpochyby dychaji
a vznasaji sa ako zvierata, klopotanie ventilov ... skoky elektricky na
kolajniciach, praskanie bica a Sum zavesov a zastav. ... Chceme tieto
rozliéné hluky navzdjom naladif a harmonicky usporiadat.“*

Russolo veril, Ze hluky mozno rozlisit podla ténov, ktoré
v sebe obsahuju, i podla nepravidelnych vibracii a navrhol
tak Sest kategorii hlukov tzv. futuristického orchestra: 1. ex-
plozie, udery ako hrom, ¢lapotanie, Sumenie tectcej, padaji-
cej vody, tiez zvuky pod vodou; 2. piskanie, sykot, chrapot,
dychcanie; 3. Selest, bublanie, mumlanie, klokotanie; 4. viz-
ganie, Skripotanie, Susfanie, Skrabanie, t. j. zvuky vznikajice
trenim; 5. hluky vyvolané udieranim na kov, drevo, kozu,
kamene atd’; 6. zvieracie a ludské hlasy: volanie, krik, vzdy-
chy, rev, zavyjanie, chichot, mlaskanie a pod. Na zaver vy-
mentva povinnosti futuristického skladatela, ku ktorym pat-
ri napriklad rozSirovanie a obohacovanie oblasti ténov k ¢o-
raz komplikovanejsim disonanciam az hlukom, nahradzanie
dovtedajsich obmedzeni nastrojov nekonecnymi zvukovymi
moznostami, produkovanymi Specialnymi pristrojmi, oslobo-
denie od beZznych rytmov k rozmanitému bohatstvu, vyna-
chadzanie novych nastrojov, umoznujucich tvorbu interva-
lov mensich ako polton, regulovanie rychlosti zmien, vysky,
napatia rozsahu a pod.

B HUDOBNY ZivoT] 2]2001

29



,Potom, ako nasa mnohotvarna senzibilita dostala futuristické odi,
bude maf koneéne aj futuristické usi. Potom budeme mécf jedného
dia vzajomne naladif motory a stroje nasich priemyselnych krajin
tak, Ze kazda tovéreri sa premeni na tzasny orchester hluku.”®

Aj ked v zavere tohto listu-manifestu Russolo prizvukuje,
ze nie je skladatel, ale len futuristicky maliar a Ze prave preto
nema v hudbe predsudky, vzdava sa v tomto obdobi malova-
nia* v prospech vyskumov v oblasti hudby. Spolu s Uggom
Piattim zacal budovat nastroje produkujtice rézne hluky podla
opisanych kategorij, tzv. intonarumori (hrmotice),” s ktorymi
v rokoch 1913-19T4 predviedli pocetné koncerty doma i v za-
hranici, vyvolavajice obrovské skandaly a poburenia. Takyto
koncert, ktoré¢ho autormi boli Luigi Russolo a jeho brat Anto-
nio (bezvyznamny priemerny skladatel), pozostaval zo 4 skla-
dieb: Prebudenie mesta. Stretnutie automobilov a lietadiel. Jedlo na
hotelovej terase. Sarvdtka v odze a vyvolaval viade velké skanda-
ly a poburenie. V dochovanom Marinettiho komentari na je-
den z nich, realizovany v Milane (april 1914), sa docitame:

.Obrovské mnoZstvo [udi. LoZe, prizemie a okraje tiplne nabité. Po-
matené vykriky staromodnych, ktori cheeli koncert za kazdi cenu rusit.
Celd hodinu futuristi pasivne odolavali. Na zaGatku $tvrtej skladby sa
stalo nieco nezvydajné: zrazu bolo vidiet piatich futuristov — Boccioni,
Carra, Mazza, Piatti a ja — zist z podia. Prechadzali sme pomedzi orches-
ter a udierajic okolo seba kyjakmi a vychddzkovymi palickami sme
titodili na staromédnych, ktori od hltiposti a obvyklej ziirivosti boli ako
opiti. Bitka trvala na prizemi pol hodinu a pocas nej Luigi Russolo bez
pohnutia pokracoval v dirigovani svojich 19 hrmoticov na javisku.“*

Aj Pratella komponoval pre intonarumori (napriklad v sklad-
be L'aviatore Dro z roku 1912-1914).” Ako v skutocnosti znela
ich hudba, to sa dozvedame len z dvoch originalnych nahravok
Antonia Russola z roku 1921 a z rekonstrukde ich hudby rea-
lizovanej na CD vo Fondazione Russolo Pratella (1997). Z nich
mozno usudif, Ze stala v skutocnosti velmi silne na poziciach
tradicie romantickej hudby a Ze dosahuje len priemernu kvali-
tu. Spominané $kandaly zrejme vyvolavali viac ich slovné vy-
hlasenia a pouzivanie ,hrmoticov”. Hnutie talianskych futuris-
tov, aj ked trvalo pomerne krétko, len do roku 1916 (posledné
tri koncerty pre orchester a intonarumori sa konali v juni 1921
v Théatre des Champs Elysées v Parizi vlastne uz po zenite), zo-
hralo svoju historickt tlohu v urychleni presadzovania novych
zvukovo-vyrazovych prostriedkov v hudbe a v rozvoji novych
mechanickych i elektronickych nastrojov. Do istej miery vply-
valo aj na viacerych skladatelov v PariZi, aj ked sa k nemu sta-
vali kriticky: Edgard Varése,” Erik Satie, Arthur Honegger, Igor
Stravinskij a dalsi a predznamenalo tieZ zrod musique concrete
a elektronickej hudby. Ako umelecké hnutie preslo Giastocne do
dadaizmu (intonarumori napriklad vyuzivali dadaisti v kabare-
te Voltaire v Ziirichu) a v maliarstve do surrealizmu.

Nezavisle od talianskych, francizskych ¢i nemeckych vply-
vov sa vyvijal rusky futurizmus, ktorého zrod podnietila po-
dobna viera vo vitazstvo ¢loveka v ovladnuti prirody pomocou
vedy a industridlnej techniky ako v zapadnej Eurdpe. Rusky
futurizmus sa formoval v plynulej nadvaznosti na naturaliz-
mus a symbolizmus, spociatku predovsetkym na pode poézie
a literatiry, ktora hladala novy ,transmentalny” a dovtedy sa
nevyskytujici ,metalogicky a zmysel presahujici” jazyk.” Slo-
vo, podobne ako neskér v dadaizme, ma viac zvukovii nez
zmyslovil a vyznamovii hodnotu. Manitest ruskych futuristov
z roku 1913 tento zémer jasne postuluje:

JPrestali sme uvazovat o vystavbe slov a jazyka podla gramatic-
kych pravidiel ... zacali sme davat slovam obsah podla ich grafickej
a fonetickej charakteristiky.“*

V Rusku existovala uz koncom 19. storocia velmi silna sku-
pina spisovatelov a vytvarnikov v Petrohrade, ktora si dala na-
zov Svet umenia (Mir iskusstva) a ktoré pod vedenim Sergeja
Dagileva organizovala od roku 1895 vystavy a prednasky (vy-
stavovala diela od Degasa aZ po van Gogha a Gauguina a nad-
viazala kontakty s Picassom a Matissom). Vydavala tiez casopis,
v ktorom vychadzali basne Alexandra Bloka, Konstantina Bal-
monta, ale aj francazskych poetov Baudelaira, Verlaina, Mal-
larmého, pricom svoj priestor dostala aj hudba (najméd Alexan-
der Skriabin). Jej vyznam mozZno porovnaf s parizskou ume-
leckou skupinou Nabis. Aj ked' sa skupina Sver umenia rozpadla
uz roku 1906, Dagilev zorganizoval tspesnu vystavu v Pariz,
na ktorej predstavil ruské vytvarné umenie od ikon az po mo-
dernt avatgardu, reprezentovanu dielami Michaila Lariono-
va, Natalie Goncarovovej a inych.

V Rusku zacali vznikat nové skupiny najradikalnejsich umel-
cov s nazvami Karobube, Chvost somdra a najma Chylda, ktora sa
najviac pricinila o presadenie futurizmu. K jej clenom patrili
bratia Burljukovovd, Benedikt Livsic, Velimir Chlebnikov, Ale-
xej Krudijonych, neskor aj Vladimir Majakovskij. Spodciatku sa
nazyvali ,Budiicnici“ a po uverejneni Manifestu Ziarivy Parnas
(1913) si zacali hovorit futuristi. Ich krédom bol tiez rozchod
s tradiciou a poziadavka nového umenia: ,Minulost je tesna.
Akadémia a Puskin su nezrozumitelnejsi ako hieroglyfy.”™
S tym tzko suviselo, podobne ako u talianskych futuristoy, aj
angaZovanie v oblasti spolocensko-politického diania, ale oni na
rozdiel od propagovania militaristickych a neskdr fasistickych
myslienok zastavali komunistickt ideologickt platformu.

V oblasti hudby sa prvykrat verejne k futurizmu prihlasil
Arthur Vincent Lourié (1892-1966).” V manifeste My a zd-
pad (1914), skoncipovanom spolu s maliarom Georgijom Jaku-
lovom a basnikom Benediktom LivSicom, zdoraznili jedinec-
nost ruskej kultiry, vyrastajiicej z azijského a nie zapadoeurop-
skeho zakladu. Kriticky sa stavali vodi talianskemu futurizmu
(ich manifest bol totiz v Rusku znamy*a roku 1914 dokonca
sam Marinetti navstivil Moskvu a Petrohrad), ktorého hudobné
umenie hlukov odmietli a namiesto neho navrhli hudbu inter-
ferencii a ultrachromatiky, tzv. chromoakustiku. Tato predstava
ma korene pravdepodobne v (oproti zipadnej hudbe) odlisSnom
zaklade ruského folkloru, v ktorom su pritomné modalne vaz-
by a mikrointervalové vziahy, svojou genealdgiou siahajice az
k pravoslavnym i byzantskym choralom. Hudobné prejavy toh-
to obdobia st teda logickym vyvojovym dasledkom od uvede-
nych zdrojov cez Musorgského az po Skriabina, ktory mal bliz-
ko k mysticizmu, spatému s tradiciou domacich vychodnych
nabozensko-filozofickych predstav. Z takéhoto prostredia vyras-
tali futuristi, medzi ktorych sa pocital aj lekar, maliar a kunst-
historik v jednej osobe Nikolaj Kulbin (1866-1917). Vo svo-
jom clanku Freie Musik (Volna hudba), uverejnenom v znamom
almanachu Der Blaue Reiter (Modry jazdec) roku 1912, navrhu-
je dat hudbe volne k dispozicii vsetky zvuky prirody (vratane
hromu, Sumu vetra, zblnkotania vody a spevu vtakov) a vyuzi-
vat v nej, podobne ako v speve slavika, stvrtino- a osminotony,
ktorych korene mozno hladaf na jednej strane v antickej hud-
be (enarmonios, musica enarmonica), na strane druhej v hin-
duistickej hudbe. V dosledku toho vyzaduje nové moznosti la-
denia néstrojov, vyuZivanie roznych sklenenych nadob, napl-
nenych do roznej vysky vodou, tiez doma vyrobenych
xylofénov, pricom si uvedomuje, ze velky pokrok v hudbe spo-
sobl neviazanost umelca na tony, uvolnenie priestoru medzi ni-
mi (hra mikroténov az po trinastinotony). Priam neuveritelne
vizionarsky vyznieva navrhovanie moznosti zachytavaf impro-
vizaciu takychto ,slobodnych” ténov na gramoféne!
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Roku 1916 sa k futurizmu prihlasil aj dnes takmer zabudnuty
Dziga Vertov (vlastnym menom Denis Arkadovi¢ Kaufmann;
nar. 1896 v Bialystoku), znamy viac ako filmovy rezisér (aj ked
v rokoch 1912-1915 Swudoval hudbu na Konzervatériu v Bia-
lystoku), ktory si v tom case vytvoril vlastné Laboratérium slu-
chu pre montaze nahranych zvukov a hlukov pomocou fono-
grafu. ,Vo svojom Laboratoériu sluchu som robil tak dokumen-
tarne kompozicie ako aj hudobno-literarne slovné montaze.”*
Vertov tak o vysSe 30 rokov anticipoval vznik musique concréte
v Parizi roku 1948, ktorej zakladafelom je Pierre Schaeffer.

Progresivne trendy v oblasti hudby boli prezentované v ram-
ci koncertov Vecery modernej hudby v Petrohrade, na ktorych
casto hral mlady Sergej Prokofiev (1891-1953). Ako prvy
uviedol na nich tiez atonalne klavirne skladby Arnolda Schon-
berga (uz roku 1910) a vlastné diela, ktoré sa povazovali za fu-
turistické (aj ked' sa Prokofiev k futurizmu verejne nehlasil).

S futuristickym hnutim sa spdjali aj uvedenie javiskového
diela Vitazstvo nad sinkom v decembri 1913 v petrohradskom di-
vadle Luna, ktoré autori vo svojom futuristickom nadSe-
ni prehnane nazvali operou. Autorom hudby je Michail
Vasilievi¢ Matjudin (1861-1934), ktory v duchu futuristic-
kych idei pouzil v nej aj Stvrtino-
tony vo vokélnych partoch. Jej
m:edm' |uhuhin|(]' kvalita je vSak velmi slaba, prav-
i ,,,3& SRR dePodobne aj preto, lebo hudob-

né vzdelanie ziskal len v hre na
husliach a ako skladatel bol autodidakt (prvé kompozicie napi-
sal az roku 1909). Napriek tomu ma dielo vyznamnu historic-
ki hodnotu, pretoze jeho spolutvorcami boli basnik Alexej
Krudijonych (jeho text obsahuje celti $kalu novych slovnych
vyrazov a prostriedkov), maliar Kazimir Malevi¢ (navrhol opo-
ny*v medzihrach a dvanast figurin a ako rezisér pouzil pdso-
bivé svetelné efekty pomocou reflektorov) a Velimir Chlebni-
kov, autor predslovu.

Obraz vtedajsej hudobnej scény dokreslujui skladatelia, ktori
sice oficidlne nepatrili ku skupine futuristov, ale vo svojej hud-
be uskutocnili podobné idey: Nikolaj Obuchov, ktory kom-
ponoval dvanasftonové kompozicie a vyuzival rozne hlasové
techniky ako piskanie, spev pri nadychu, vykriky a pod.; Ivan
Vysnegradskij, ktory vo svojej tvorbe propagoval ultrachro-
matizmus a komponoval mikrotonélne skladby; Nikolaj Ro-
slavec, ktory vyuzival vlastné 6-8- ténové série, Andrej Mo-
solov, Arthur Lourié, Jefim GolySev a ini.

V{voj po oktdbrovej revolidii priniesol postupné prenasledo-
vanie a7z zanik modernych progresivnych trendov v umeni.
Mnohé diela z tohto obdobia boli znicené, reprezentanti futuris-
tického hnutia a inych avantgardnych umeleckych smerov sa
nadlho vytratili z ruskych a sovietskych dejin. Marxistickd kriti-
ka z roku 1923*futurizmu vycitala neschopnost vytvarat skuto-
tne socialistické umenie, pretoZe jeho reprezentantom nebol
proletariat, ale technicka inteligencia. Aj ked ruskym futuristom
priznala sympatizovanie s ideami oktdbrovej revolicie, vzhla-
dom na to, ze patrili k technickej inteligendii, ich umenie bolo
pre svoje metody a postupy poznacené technicizmom a indivi-
dualizmom. Takéto kritika znamenala postupny zanik a trans-
forméciu vtedajsieho vrcholného avantgardného umenia v Rus-
ku, ktoré v prvej Stvrtine 20. storodia stalo v popredi svetového
vyvoja. Urychlila ho aj silnejiica skupina priemernych a pod-
priemernych umelcov, ktorf zacitili v podlizovani sa mocenské-
mu politickému aparatu svoju prileZitost. AZ v poslednych ro-
koch sa prehodnocuje vyvoj umenia v Rusku a ,rehabilituji” sa
umeldi, ktori svojim vyznamom presahovali hranice doméaceho
umenia a v mnohom ovplyvnili vyvoj v celosvetovom meradle.

Futurizmus sa ani v hudbe ani v umeni nepresadil ako ume-
lecky styl, ako hnutie za nové vyrazové prostriedky vsak mal mi-
moriadny vyznam pre neskorsi vyvoj. V hudbe podnietil vznik
mikrotonalnej hudby, novych sonoristickych koncepcii, kon-
krétnej a elektronickej hudby, ale najma uvolnil priestor pre pre-
konanie tradicnej predstavy hudobného ténu smerom k objavo-
vaniu nepreberného mnozstva novych zvukovych moznosti. @

Poznamky:

' PLJOAN, J.: Futurizmus a talianske maliarstvo. In: Dejiny umenia 9.
Odeon 1986, 5. 167

* Podobné boli prejavy kultirnej revolicie v Cine ¢ sodialistickej revo-
licie v Rusku, neskor fasizmu a pod. Niektori z futuristov sa po na-
stupe fasizmu v Taliansku roku 1923 skutocne stali jeho stiipencami.
' PLJOAN, J.: Futurizmus a talianske maliarstvo.In: Dejiny umenia 9.
Odeon 1986, s. 167

* K hnutiu futuristov patrili vytvarnici Carlo Carra, Umberto Boccio-

ni, Giacomo Balla, Gino Severini a Luigi Russolo.

PLJOAN, J.: Futurizmus a talianske maliarstvo. In: Dejiny umenia 9.

Odeon 1986, s. 167

* APOLLONIO, U.: Der Futurismus. Manifeste und Dokumente einer Kiin-
stlerischen Revolution 1909-1918. Koln 1972

7 Op. cit.

Malovali obrazy s nazvami ako Dynamika automobilu (Russolo),

Autobus (Severini), Co mi rozprdvala elektricka (Carra) a i.

Pravdepodobne hlavny dovod bola snaha preklenf vtedajsi taliansky

provincializmus aj za cenu agresivnych a radikalnych proklamaécii

a vyrovant sa vtedy velmi silnému vytvarnému umeniu v Pariz, kto-

ré malo vplyv na formovanie smerov vo viacerych krajinach Eurdpy.

APOLLONIO, U.: Op.cit.

Je autorom troch manifestov z roku 1910, 1911, 1912.

* APOLLONIO, U.: Op. dit.

" Natiska sa zaujimava analdgia s predpisovanim programovych Zan-

rov v metode socialistického realizmu.

BUSONI, E.: Ndavrh nové estetiky hudebniho uméni. In: Konserva/Na

hudbu 12, Praha, s. 274-276

BUSONI, F.: Op. dt., s. 278

'* BUSONI, E.: Op. dit., s. 280

" BUSONI, E.: Op. cit., s. 282

' V synergetike je tdto vlastnost popisand ako snaha o minimalizaciu
namahy.

' BUSONL, E.: Op. cit., 5. 286-287

* BUSONI, E.: Op. dt., s. 291-293

M L'arte dei rumori. In: Fiir Augen und Ohren. Magazin der Berliner
Musiktage 1980, s. 254

2 Op.ct., s. 254

= 0Op.cit., s. 255

* K malbe sa vratil az roku 1942.

* zostrojili aZz 19 nastrojov

* ALLENDE-BLIND, J.: Vergangenheit und Gegenwart der futuristischen
Musik. In: Fiir Augen und Ohren. Magazin der Berliner Musiktage
1980, s. 78

¥ Existuje nahravka fragmentov 2. a 3. casti, ako aj viacerych skla-
dieb futuristov, ktorych koncert sa konal pocas Festivalu elektro-
akustickej hudby FEM v Bratislave roku 1996 za spoluprace
CECM, Slovenského rozhlasu Bratislava, Open Society Fund Soros
Center. CD vydalo Fondazione Russolo Pratella 1997.

* Najmad Varese podrobil talianskych futuristov kritike za ich snahu

napodobnovat hluky vSedného Zivota v ich povrchnosti a trapnosti.

tzv. zaumnyj jazyk

ALLENDE-BLIND, J.: Op. cit., 5. 75

ALLENDE-BLIND, J.: Op. cit., 5. 75

Lourié bol spodiatku nakloneny vitazstvu ruskej revoliicie, dokon-

ca bol roku 1918 Lunacarského poradcom v oblasti hudby. Skla-

many neskor$im vyvojom totalitného rezimu odchddza do Berlina

(1921), neskor do PariZa (1924) a USA (1941).

Pisal o nom IVANOV, M.: Les futuristes et leurs déclarations. In: Temps

nouveau, St. Petersbourg 17. 6. 1913.

ALLENDE-BLIND, J.: Die Skrjabinisten oder wie eine Komponistengeneration

links liegen blieb. In: Alexander Skrjabin und die Skrjabinisten. Hersg. von

H.-K. Metzger und R. Riehn. edition text + kritik, Miinchen 1983, s. 84

Na jednej opone Malevi¢ namaloval $tvorec, ktory bol diagonilou

rozdeleny na biele a Cierne pole a predznamenal tak jeho sveto-

znamy obraz Cierny Stvorec na bielom podklade, ktory zohral obrovsku

tlohu v dejindch moderného maliarstva.

* Op. dt., s. 86
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DIRIGENT; CARODEINIK, DIPLOMAT, HEREC, HVIEZDA, KOLEGA, MAG, MESIAS, PEDAGOG, PRIATEL CI NEPRIATEL, PSYCHLOG, REMESELNIK,
VELITEE, VLADCA? KTORY Z TYCHTO PRIVLASTKOV, ZAMERNE ZORADENYCH ABECEDNE, PLATI? KTO SA TROSKU ZAOBERAL FENOMENOM TOHTO
POJMU, SI COSKORO UVEDOMIL, ZE PLATI ASI VSETKO TAK TROSKU A ZALEZI NA AKCENTE, KTORY ROZHODUJE O ZJAVE KONKRETNEJ
OSOBNOSTI... MODERNY DIRIGENT JE PRODUKTOM 19. STOROCIA, TAK AKO NiM JE AJ DNESNY SYMFONICKY ORCHESTER. JEHO SUCASNY
OBRAZ JE VSAK NEROZLUCNE SPATY Al S MEDIAMI 20. STOROCIA. A ZAROVEN JE JEHO POZICIA Z HEADISKA ZASAD DEMOKRACIE VECNYM
ZDROJOM NAPATI, NEDOROZMENI, PROBLEMOV. VELKI DIRIGENTI SU VSAK AJ HLAVNYMI TVORCAMI INTERPETACNYCH TRENDOV. JEDNYM
Z ICH ZAKLADNYEH PROBLEMOV JE ROZHODNUTIE PRIKLONIT SA BUD K NAZORU MAURICEA RAVELA, PODIA KTOREHO PRE KVALITNU
INTERPRETACIU STACI ZAHRAT TO, ZE JE NAPISANE V NOTACH, ALEBO K MIENKE GUSTAVA MAHLERA, TVRDIACEHO, ZE TO NAJDOLEZITEJSIE
NIE JE NAP{SANE V NOTACH... MNOZSTVO SPOMINANYCH PRIVIASTKOV NAZNACUJE ZLOZITOST DIRIGENTSKEHO POVOLANIA, V COM VEAK
SPOCIVA JEHO MAGICKOST, NEODOLATELNA TUZBA CASTOKRAT | TYCH NEPOVOLANYCH SIAHNUT PO CAROVNEJ TAKTOVKE, A TO NAPRIEK
USKALIAM, ZALUDNOSTIAM, STRESOM, ZODPOVEDNOSTI, KTORE SO SEBOU PRINASA? AkU ULOHU VARI ZOHRAVAJU POCIT MOCI,
VIZIA MEDIALIZACIE?

V NOVOM SERIALI HZ O VELKYCH DIRIGENTOCH 20. STOROCIA NEBUDEME ANALYZOVAT NAZNACENE PROBLEMY TOHTO POVOLANIA.
NASiM CIELOM JE NACRTNUT PORTRETY OSOBNOSTI, KTORE V 20. STOROCI HYBALI HUDOBNYM SVETOM. PROSTREDNICTOM NICH SA NAM
MOZNO BUDU NACRTAVAT A} ODPOVEDE NA NIEKTORE TU VYSLOVENE OTAZKY. (LR)

CLEMENS KRAUSS

31. 3. 1893 (VieDeN) - 16. 5. 1954 (Mexico City)

Adrian Rajter

»Usilovnost bez talentu je zbytocnd, talent bez usilovnosti
vzbudzuje nevolu.

ARCH (v

Foro

Detstvo

Vieden na prelome 19. a 20. storodia, Vieden Gustava Mahle-
ra, Alfreda Rollera, Huga von Hofmannsthal, Petra Altenber-
ga, Sigmunda Freuda, Vieden pIna viery v pokrok a dobru bu-
dicnost, mesto, v ktorom kazda divadelna premiéra, kazdy fil-
harmonicky koncert boli takmer narodnym sviatkom a herci
i hudobnid boli znamejsi, nez politici, Vieden, ako ju vo svo-
jich memodroch Svet véerajska opisuje Stephan Zweig, bola od
narodenia domovom Clemensa Kraussa. Bol synom 44-roc-
ného gavaliera cisarskeho dvora Hectora Baltazziho (cisarov-
ni Alzbetu sprevadzal na jej vyjazdoch a bol strykom baron-
ky Mary Vetserovej, ktora zomrela v Mayerlingu po boku ko-
runného princa Rudolfa) a sotva 17-ro¢nej Clementiny
Kraussovej, clenky baletu Viedenskej dvornej opery a neskor
spevacky. Jej rodicia udajne vzhladom na velky vekovy roz-
diel nedali siihlas k sobasu a Clemens Krauss sa napokon so
svojim otcom, ktory po tragédii v Mayerlingu na Ziadosf cisa-
ra FrantiSka Jozefa opustil krajinu, nikdy nestretol. V autobio-
grafickom nacrte Krauss o svojom detstve napisal:

.Bol som vychovany v dome svojich starych rodicov. Mdj
stary otec mal v plane usmernif moje Stidium tak, aby som
mohol neskor nastipif na diplomatickia drahu. (...) Jeho za-
mery vsak stroskotali na tom, Ze v 6smich rokoch u mna ob-
javili vynimoc¢ne pekny sopranovy hlas. Navstevoval som po-
tom hodiny spevu a prijali ma ako spevacika do cisarskej

Oboje zjednotené moze stvorit umelca.”

//‘—‘
el
@m,g \m
——

—_—

dvornej kapely. A bolo rozhodnuté! Uz v ttlom detskom ve-
ku som vedel noty nesiice oznacenia zo zaciatku abecedy na-
kreslif medzi linajky skor, ako som spoznal samotni abecedu,
potom som sa ako mladistvy spevak naudil citaf staré kluce,
cirkevné toniny a zakladné pojmy hudobnej harménie. Cos-
koro som bol schopny ¢itat vSetku hudbu a desifrovat parti-
tiry. Schubertove piesne, ktoré som si sam spieval, Mozarto-
ve a Haydnove omse, Beethovenove klavirne sonaty boli
pridinou mojej tazby staf sa hudobnikom. Ako 12-roény som
bol na to rozhodnuty, ako devatnasfroény som dirigoval svo-
je prvé operné predstavenie v Brne...”

Stadium

Clemens Krauss patri medzi tych velkych dirigentov 20. sto-
rocia, ktori boli sprostredkovane a neraz i bezprostredne
v kontakte s velkymi postavami hudby 19. storoda. Jeho pra-
stary otec bol spoluzakladatelom Viedenského muzského
spevackeho zdruzenia a spieval eSte pod Beethovenovym ve-
denim. Neskor mu dirigent Franz Schalk sprostredkival au-
tenpické podanie Wagnerovych partitur tetralogie i Majstrov
spevakov norimberskych podla svojho pedagéga Hansa Richte-
ra, Richard Straus$ mu odovzdal ducha a Styl premiéry Trista-
na, ktoru dirigoval jeho mentor Hans von Biilow. Na jeho pr-
vych koncertoch s Viedenskymi filharmonikmi boli v orches-
tri este hudobnici, ktori si pamatali vystipenia pod vedenim
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Johannesa Brahm-
sa a sprostredko-
vali mu autentic-
ké poznatky o fra-
zovani, tempach
a celkovom stvar-
neni nejedného
diela. Pre Clemen-
sa Kraussa bolo
toto poznanie za-
vazujuce: dirigent
nema usilovat o'se-
baprezentaciu,
o pohybové krea-
cie na zaklade
hudby, ale o oii-
venie zvukového
obrazu v sulade
s intenciami skla-
datela.

Ako dirigent bol
samoukom. Za svojho duchovného ucitela povazoval Ar-
thura Nikischa, ktorého berlinske koncerty Krauss pocas
svojho posobenia v Stetine pravidelne navstevoval. Bola to
prentho podla jeho vlastnych slov fascinujica, presvedciva
a predsa velmi prirodzena osobnost.

Foro ARcHiv

Kariéra

Krauss dirigoval svoje prvé operné predstavenie ako 19-roc-
ny v Brne, kde bol rok zbormajstrom. Nasledovali rocné an-
gazmany v Rige a Norimbergu a v rokoch 1916-1921 prvé tr-
valé pdsobenie v pozicii divadelného dirigenta v Stetine, kde
po prvykrat mal moznos{ viest i symfonické koncerty. Roku
1921 sa stal Séfom opery a dirigentom symfonickych kon-
certov v Grazi; tu ho objavil Franz Schalk a od toho mo-
mentu sa jeho kariéra zacala prudko rozvijat: 1922 uz bol pr-
vym dirigentom viedenskej Opery (ako 29-roc¢ny!), sticasne
bol profesorom a vedicim dirigentskej triedy na Hudobnej
akadémii a dirigentoval koncerty Tonkiinstler orchestra.
V rokoch 1924-1929 bol intendantom a generalnym hudob-
nym riaditelom opery vo Frankfurte nad Mohanom (jeho
spolupracovnikmi boli scénicky vytvarnik Ludwig Sievert
a rezisér Lothar Wallerstein) a dirigentom tzv. Muzejnych
koncertov. Stcasne ¢oraz castejSie hosfoval i v zamori (Bue-
nos Aires, Philadelphia). 1929-1934 bol riaditelom Vieden-
skej Statnej opery, v rokoch 1930-1933 aj §éfdirigentom Vie-
denskych filharmonikov, s ktorymi podnikol i Gspe$né turné
do zahranicia. 1935-1937 bol riaditelom Berlinskej Statnej
opery (Unter den Linden). 1937-1944 posobil naposledy
v oficialnej funkcii ako intendant a hudobny riaditel Bavor-
skej Statnej opery v Mnichove, ktorej rozkvet (o. i. premiéry
Straussovych opier Friedenstag a Capriccio) i pad po bombar-
dovani 3. a 4. oktobra 1943 bezprostredne zazil. Pred kon-
com vojny posobil eSte aj ako intendant Salzburského festi-
valu a zaslizil sa o transformaciu konzervatéria Mozarteum
na vysoku skolu.

PretoZe pocas fasSizmu v Nemecku dirigoval, bola mu po
vojne pozastavena dirigentska ¢innost. Krauss totiz spociatku
udajne sympatizoval s novou politikou obnovy Nemecka
a roku 1933 dokonca prijal ponuku dirigovaf svetovi pre-
miéru Straussovej Arabelly v drazdanskej Semper Opere po
tom, ¢o na poste jej $éfa zlikvidovali Fritza Buscha a Hans
Knappertsbusch i Erich Kleiber za tychto okolnosti z protestu

angazman odmietli. V rokoch 1937-1944 vsak aktivne po-
mahal mnohym zidovskym rodinam pri iteku z Nemecka cez
Holandsko do Velkej Britanie a napokon roku 1943 odmietol
prevziat vysoké $tatne vyznamenanie, ktoré mu Hitler plano-
val udelif pri prileZitosti jeho 50. narodenin.

Roku 1947 nadviazal na svoju medzinarodnu kariéru kon-
certmi v Milane, Rime, Buenos Aires, ako aj opernymi pred-
staveniami vo Viedni. S Viedenskymi filharmonikmi hostoval
v Covent Garden (Salome) i v Royal Albert Hall, ako aj
v Egypte. Od roku 1949 mohol opat dirigovat aj v Nemecku,
v Bayreuthe nastudoval Nibelungov prsteni i Parsifala a pravi-
delne koncertoval s Bamberskymi symfonikmi. Roku 1952
bol vymenovany za doZivotného cestného ¢lena Viedenskych
filharmonikov. V povojnovom obdobi sa intenzivne venoval
i nahravaniu, roku 1954 zaznamenal na gramoplatne Salome.
V tom istom roku dirigoval koncert Viedenskych filharmoni-
kov k 90. narodeninam Richarda Straussa a v maji Styri kon-
certy v Mexico City. Niekolko hodin po poslednom z nich pod-
lahol srdcovému infarktu. Planovany film britskej produkcie
Netopier, ako aj angazmany v Bayreuthe a dalsie planované
koncerty v Berline, Brazilii a Australii sa uz neuskutocnili.

Repertoar a dirigentsky Styl

,To, ze mdj Don Juan bol pod vasim vedenim nadherny, ma
neprekvapilo, ale najviac ma potesilo, Ze ste predviedli taki
peknua ,h-molku’.” (R. Strauss v gratulacii C. Kraussovi po
koncerte, na ktorom predviedol Schubertovu Nedokoncent
symfoniu.)

Taziskom Kraussovho repertoara bol popri dielach Richar-
da Straussa (Strauss hovorieval, Zze bol presvedcivejsim diri-
gentom jeho diel ako on sam) viedensky klasicizmus, najma
vsak Haydn a Mozart. Velki pozornost venoval i hudbe Jo-
hanna Straussa st. i ml. a Josepha Straussa: roku 1940 diri-
goval 1. novorocny koncert Viedenskych filharmonikov
a v nasledujuicich rokoch zalozil tradiciu, ktora je dnes naj-
vacsou medidlnou udalostou (a najvacsim obchodom) v ob-
lasti klasickej hudby na svete. Bol vSak aj zasvatenym inter-
pretom stcasnej hudby (napokon, sicasnym skladatelom bol
vtedy aj Richard Strauss): dirigoval viedenskt premiéru Ber-
govej opery Wozzeck (1930), ¢asto a na réznych miestach uva-
dzal Rumunské rapsidie Georgea Enescu, hudbu Stravinského
i Schonberga a dalSich. Spomedzi jeho nahravok (vdcSinou
ide o zaznamy z koncertov, resp. opernych predstaveni)
pontika pohlad na jeho interpretacny Styl popri ,klasic-
kom“ nastu-
dovani Gava-
liera s ruZou
z Bavorskej
Statnej ope-
ry s Vioricou
Ursuleaco-
vou v titulnej
ulohe aj Zi-
va nahrav-
ka koncertu
Symfonické-
ho orchestra
Bavorského
rozhlasu z ro-
ku 1953 vo
fenomenal-
nom podani
Straussovej

C. Krauss s R. STRAUSSOM Vv SALZBURGU
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Symphonie Domestica a so strhujicou, extatickou Ravelovou
Spanielskou rapsidiou.

Krauss dirigoval vZdy z partitiry, hoci diela ovladal naspa-
maf (ako mohol napriklad nevedief spamati Figarovu svadbu,
ktora uviedol 115-krat!). Mal precizne, nehonosné gesto.
V hudbe klasicizmu dbal na striktné dodrziavanie pociatoc-
ného tempa a pomalé Casti dirigoval v prirodzenom tempe,
v porovnani so svojimi kolegami tych cias ovela rychlejsie!
Mal jasnu viziu a koncepciu, v symfoniach zastaval myslien-
ku tempovej sﬁ\"élnsli a logiky spajajicej jednotlivé casti,
zalezalo mu na cifatelnosti a transparentnosti orchestralneho
zvuku i v najhustejsej sadzbe. Mal zmysel aj pre efekt a bra-
viru, ¢o preukazal svojimi predvedeniami diel dynastie
Straussovcov.

Clemens Krauss nebol dirigentom-diktatorom, v interpretac-
nom aparate sa vzdy citil a prejavoval ako primus inter pares.

Bol velkym priekopnikom novodobej verdiovskej interpre-
tacie, zaloZzenej na dramatizme a doslednom vyjadreni textu.
Ako vynikajici operny dirigent povazoval seba za zjednoco-
vatela vsetkych zloZiek interpretacného aparatu. Mal jasné
predstavy o scénickom stvarneni: ,Pani, nestaci si precitaf iba
klavirny vytah, ale aj pévodnu dramu!“ Nie je nezaujimavé,
ze bol vari ,poslednym Ziakom® Giacoma Pucciniho. Hraval
mu na klaviri jeho diela a Puccini dirigoval, ¢o mu sposobo-
valo velké poteSenie. Pri tej prileZitosti neraz menil a upres-
noval tempové oznacenia. Krauss bol teda dovernym znal-
com Pucciniho ,poslednej vole.

Ohlasy v tlaci
Clemensa Kraussa uz od jeho mladych liet sprevadzali pozi-
tivne ohlasy recenzentov.

V Rige po predvedeni Mendelssohnovho Sna noci svitojdanskej
autor ¢lanku zaznamenal romantické fluidum Siriace sa z oci
a rik tohto zvlastneho mladého, sotva dvadsafrocného muza.
V Stetine podla jednej kritiky dirigoval tak temperamentne, ze
pohyb zachvacoval celé jeho telo: tu zjavne pod vplyvom Ar-
thura Nikischa Krauss docasne opustil svoju maximu sebea-
ovladania a koncentracie. Stetinske recenzie vsak opakovane
vyzdvihovali i tichvatnost vnttorného plamena, ktory horel
v mladom dirigentovi.

Kladné ohlasy pokracovali i v Grazi: ,ESte nikdy sme ne-
pozorovali, kolko moZzno docielit malymi pohybmi, ako moz-

S POSLUCHACMI LETNEJ AKADEMIE V SALZBURGU, 1931. UPROSTRED
s KLOBUKOM NA HLAVE C. KRAUSS, VPRAVO NAD NiM H. v. KARAJAN,
VPRAVO V POPREDI L. RAITER.

Foro Arcuiv

k
no preniest rytmus na hudobnikov sugesciou a nie taktova-
nim.” ,Toto je nas clovek!” Po predstaveni Sumraku bohov kri-
tika pisala: ,Toto je najpokojnejsi muz, ktory bol kedy za
nasim pultom. Pre neho existuje iba jediny zakon: dielo.

Pedagog

.Cielom kazdej hudobnej interpretacie musi byt spravny vy-
klad novym pismom zaznamenanej improvizacie velkych
majstrov. Preto je poznanie autentickej vole skladatela pra-
menom, z ktorého musi byt interpret vzdy pripraveny cerpat.
Je mi jasné, Ze toto poznanie mi bolo neraz sprostredkované
priamo.“ (C. K.)

Toto krédo vstepoval i svojim Studentom na viedenskej Vy-
sokej hudobnej Skole a na letnych kurzoch pocas festivalu
v Salzburgu. Dirigentovym pramenom nie je iba partitiira, ale
aj traktaty o dobovej interpretacnej praxi (upozornoval uz
vtedy, davno pred zaciatkom hnutia historicky poucenej in-
terpretacie, na nevyhnutnost studovat spisy Leopolda Mozar-
ta, Johanna J. Quantza a dalsich) a na znalost historie a lite-
ratury. V problematike dirigentskej techniky nabadal svojich
Studentov nachadzaf vlastné, a pritom o najjednoduchsie
rieSenia. Odhovaral ich od imitovania inych dirigentov,
s prizna¢nou sebairéniou im zakazoval napodobnovat ho.
Medzi Kraussovych Ziakov patrili Herbert von Karajan, Lu-
dovit Rajter a Otmar Suitner.

Klavirista, libretista
Menej znamou kapitolou je Clemens Krauss-klavirista. Uz
v mladych rokoch korepetoval so svojou matkou a neskor sa
dokonca rozhodoval medzi kariérou klaviristu a dirigenta.
Archivy Bavorského rozhlasu uchovavaji vzacne nahravky
piesni Richarda Straussa, v ktorych Clemens Krauss na klavi-
ri sprevadza svoju manzelku, sopranistku Vioricu Ursuleaco-
vii. Nahravka vznikla roku 1952, v ¢ase, ked tato velka pred-
stavitelka najvadSich straussovskych partii uz na opernych
scénach nespievala. Dokumentuje vsak uslachtila krasu jej
hlasu a vynikajuiei, precizny a empaticky klavirny sprievod
Clemensa Kraussa.

Dlhoro¢na intenzivna tvoriva spolupraca dirigenta so skla-
datelom Richardom Straussom (nastudoval mnohé svetové

Foto arcuiv
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premiéry jeho opier, Gavaliera s ruZou uviedol 192-krat!), vo
svojom rozsahu i hibke unikdtna, plnd plodnych dvah o de-
tailoch i celkovom smerovani tvorivého procesu, scénickych,
textovych i hudobnych rieseniach, ciastocne dokumentova-
nych i v publikovanej koreSpondencii oboch velikanov, vyvr-
cholila Straussovym oslovenim: ,Preco nenapisete libreto Vy?*
Mal na mysli libreto k svojej poslednej opere Capriccio, ktorej
nametom je ranobarokovy spor: ma slizit hudba slovu, alebo
slovo hudbe? Primo le parole e dnpg la musica, alebo Prima la mu-
sica ¢ dopo le parole? Krauss oslovenie prijal, napokon diskusie
o hudbe a slove viedol v rozhovoroch i koreSpondencii so
Straussom uZ niekolko rokov. Jedinecnost a magiu tejto ne-
vsednej tvorivej harmonie (a mozZno aj tajné krédo) dvoch vel-
kych duchov symbolicky vyjadruja slova grofky v zaverecnom
monologu v opere Capriccio:

.Marna snaha obe oddelif. Do jedného sa zlievaju slova
a hudba, vytvarajuc tak nieco celkom nové. Tajomstvo hodi-
ny — jedno umenie je spasenim pre to druhé!” @

DISKOGRAFIA (VYBER):

L. van Beethoven: 2. symfénia D dur (EMI)

J. Brahms: 3. symfénia Es dur, Wiener Philharmoniker (Koch)

G. Enescu: Rumunska rapsodia €. 1, Wiener Philharmoniker (Teldec)

F. Mendelssohn: Ein Sommernachtstraum, Wiener Symphoniker
(Tuxedo)

M. Ravel: Rapsodie Espagnole, Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks (Orfeo)

M. Ravel: El sombrero de tres picos, Wiener Philharmoniker (Preiser)

F. Schubert: Symfénia ¢. 9 C dur, Wiener Symphoniker (Teldec)

R. Strauss: Die Agyptische Helena, Wiener Staatsoper (Koch)

R. Strauss: Der Rosenkavalier, Bayerischer Rundfunk (LYS)

R. Strauss: Die Liebe der Danae, Wiener Philharmoniker (Orfeo)

R. Strauss. Salome, Wiener Philharmoniker (London)

R. Strauss: Also sprach Zarathustra, Wiener Philharmoniker
(Decca)

R. Strauss: Till Eulenspiegels lustige Streiche, Wiener Philharmoniker
(Decca)

R. Strauss: Ein Heldenleben. Wiener Philharmoniker (London)

R. Strauss: Don Quixote, Wiener Philharmoniker, Moraweg, Fournier
(Decca)

R. Strauss: Symphonia Domestica, Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks (Orfeo)

R. Strauss: Metamorphosen, Bamberger Symphoniker (amadeo)

BIBLIOGRAFIA (VYBER):

- GREGOR, J.: Clemens Krauss. Seine musikalische Sendung. Wien 1953

- PANDER, O. v:: Clemens Krauss in Miinchen. Miinchen 1955

- SCANZONI, S., KENDE, G. K: Der Prinzipal. Clemens Krauss. Fakten,
Vergleiche, Riickschliisse. Tutzing 1988

- STRAUSS, R., KRAUSS, C.: Briefwechsel. Miinchen 1963
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Hereert voN Karasan CenTRuM vo Viedni, ktoré nedavno oslavilo 5. vyro-
¢ie svojho vzniku a za toto obdobie realizovalo velké mnozstvo pritazlivych
projektov, sa zameriava na tri oblasti ¢innosti: na podporu mladych umel
cov a vedcov, na podujatia umelecké a edukacné, a na servis (archiv, adio-,
video- a infotéka). Pokial ide o podporu mladych umelcov, poskytuje Kara-
janovo centrum uz od roku 1999 stipendia pre mladych spevdkov v spolu-
préci s viedenskou Stdtnou operou. Tento spésob podpory sa najnovsie
rozsiril aj na Stupendia pre indtrumentalistov, o ktoré sa m6zu uchadzat
(rozhoduje osobitnd porota po vypocuti umeleckej produkcie uchadzacov)
socidlne odkdzani, mimoriadne talentovani Studenti Univerzity pre hudbu
a dramaticke umenia vo Viedni. Okrem Stipendia su tito mladi umelci
zahrnuti aj do programového planovania Karajanovho centra.

Krajanovo centrum podporuje aj vedecké prdce savisiace s hudbou.

V stiéasnosti prebieha projekt vyskumu vztahu medzi hudbou a medicinou.

Pri prilezitosti 5. vyrocia svojho vzniku predstavilo Centrum svoj projekt
podpory mediélneho umenia s ndzvom star_project - the media art
award. Motivaciou tohto projektu v oblasti novych médii bol mimoriadny
zdujem Herberta von Karajana o vyvoj technickych vymoZenosti vo vztahu
hudba/zvuk a technika/optika. Prvii cenu, ktort bude Centrum udelovat
v dvojrocnych intervaloch, vyhlasia v jani t. r.; sicasfou odovzddvania cien
bude aj vystava prac uchadzadov.

0O edukaénom projekte v spoluprdci s viedenskou Stdtnou operou OPE-
RA VIVA sme uz informovali. K nemu pristupuje projekt Play Opera pre de-
ti vo veku 5-14 rokov. Ide o 4-6-dfiové kurzy, v ramci ktorych majd mladi
frekventanti prilezitost aktivne a hibsie preniknit do niektorého operného
¢i baletného diela: vo februdri a marci t. r. to budl Lohengrin, Madame
Butterfly a Sipkova Ruzenka. Pre deti 3-6-roéné prebieha séria ,Hudobné
ihrisko* (Spielwiese Musik), pre deti 5- 10-roéné zasa projekt ,Cas tanca -
carovny svet renesancie”, kde G¢astnici hravo preniknd do obycajov, archi-
tektiry, mody, hudby a tanca 16. a 17. storoia.

K dalsim projektom Centra patria predndsky, diskusie na rézne témy:
hudba a literatira, skladotelia na dotyk, otcovia a synovia v opernej litera-
ture, verejné predspievania a d.

OPERNU $KOLU PRE DETI VO VIEDENSKEJ STATNES OPERE pripravuje viedenskd
Stétna opera od septembra t. r. Ide o ni y kurz hudobnej
vychovy deti vo veku 8-9rokov, ktory zahffia hlasovii vychovu, zborovy
spev, solovy spey, sluchovii vychovu, herecki vychova a pohyb. Po

2. roku $tudia (tyzdenne trikrat po 2 hodiny) budi deti spoluGéinkovat
v javiskovych produkcidch Stdtnej opery. Vychovu zabezpecia ¢lenovia
Statnej opery, resp. pedagdgovia Hudobného gymnézia vo Viedni. Priji-
macie pohovory (predspievanie detskej piesne, rytmické testy,

pohyb) sa uskutoénia od 23. - 27. aprila t. . Poplatok za kurzy €ini
200,- ATS mesaéne. Pre zdujemcov (rodiéov) sa 27. a 29. marca zakaz-
dym o 18.00 h konaji v budove Stétnej opery vo Viedni informaéné po-
dujatia. Tel. +43 1 51444-2280,

GERARD MORTIER, ktory po ukonéeni tohtoroéného Salzburského festivalu
odchddza z funkeie jeho umeleckého $éfa, nastupuje na obdobie od 1. ok-
tébra t. r. do 31. marca 2002 na pozvanie Vedeckého kolégia ako ,fellow”
tohto vyznamného institdtu v Berline. ,Wissenschaftskolleg” v Berline je
tzv. Institute of Advanced Study, ktory renomovanym i sfubnym mladym
vedcom, ako aj osobnostiam duchovného Zivota poskytuje moznost realizo-
vat pracovné zamery podla viastného vyberu. Fellows tohto Vedeckého ko-
légia boli v minulosti 0. i. Gyorgy Ligeti, lvan Nagel, Hans Werner Henze,
Michael Gielen a Péter Esterhazy. Spolu s Gerardom Mortierom nastipi
ako fellow Vedeckého kolégia aj skladatel Helmut Lachenmann.

Nowvi zmwuvu uzavrelo designované vedenie Salzburského festivalu
s Viedenskymi filharmonikmi na obdobie rokov 2002-2006. Od jesene
nastupujici novy intendant letného festivalu v Salzburgu, nemecky
skladatel a manazér Peter Ruzicka este pred prevzatim funkcie uspo-
riadal vztahy s viedenskym elitnym orchestrom, ktoré boli poéas tohto
roku sa konéiacej Mortierovej intendantiry vystavené viacerym napd-
tiam. Nové zmluva zahffia organizaéné a finanéné podmienky prace
orchestra v ramci festivalu, pricom doslo k jednoznaénej dohode
o tom, ze Viedenski filharmonici budi od roku 2002 prvym a najzé-
vaznejsim orchestrom letného Salzburského festivalu. (Fakticky nim
boli pocas celého obdobia dihotrvajicej histérie letného festivalu,
na rozdiel od salzburského Velkonoéného festivalu, kde nositelom
programu je Berlinsky filharmonicky orchester.)

Podobni zmluvu chysta designované vedenie festivalu oj s Koncert-
nym spolkom Zboru viedenskej Statnej opery.
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MusicALIA DANUBIANA

Laszl6 Dobszay

‘Podmienkou hudobného vyskumu je disponovanie spolahlymi

Pramene v3ak neslizia iba na

pramenmi.
mm*mmqmommmohm praxi nas informujii denniky, popisy,
spomienky, dobové novinové ¢lanky alebo ziznamy o vyplatéch, no to vietko je bez zbierok hudobnin malo.
mmmwmmmbumﬁmm&mawmmma

Madarska hudobn3 historiografia sa spociatku mélo zaujimala o
pramene. Pricinou bola skutocnost, Ze v 19. storodi, ba este aj na
zaCiatku 20. storocia, badatelia hladali predovsetkym 1o,
v ¢om dufali ndjst narodné osobitosti: diela uhorskych sklada-
telov, diela s uhorskymi Stylovymi znakmi, vokalne diela s ma-
darskym textom. Pritom v minulych storoc¢iach viade, no najma
v strednej Eurépe, prebiehala vel’ké hudobné migracia. Diela
pripadne francizsky, taliansky ¢i nemecky texl Narodny charak
ter je pre nas opravnene pritazlivy, ale autor i dielo mozu byf za-
ujimavi aj pri absencii narodnych Specifik, pretoze rovnako pri-
spievaju k charakteristike hudobného Zivota doby.

Ked sa pred 30-40 rokmi zacali prace na novom hudobnohisto-
rickom vyskume, coskoro vysla najavo nasa nedostatocna znalost
pramenov. Sice niektoré moderné edicie jednohlasnych spevov
s madarskym textom zo 16. a 17. storodia boli uz vydané, no nic¢
podobné nevyslo z pamiatok stredovekych a renesanénych. Viac-
hlasni umelecki hudbu 17. a 18. storodia sme si zvacSa mohli iba
predstavit na zaklade ustnej tradicie, a zo zadiatku 19. storodia bo-
li pristupné iba ukazky z dobovej modernej tanecnej hudby.

Preto som roku 1980 inicioval hudobnohistoricki pramennu
ediciu s ndzvom Musicalia Danubiana. Pri jej planovani boli jasné
dve skuto¢nosti. Po prvé, Ze nemozno braf vazne ani sicasné, ani
minulé Statne hranice. V domacich hudobnych archivoch mozno
najst mnoZstvo diel zahraniénych skladatelov a aj v archivoch su-
sednych Statov sa nachadza vela diel uhorského povodu, resp.
kontextov. A ¢o si mame myslief o dielach, ktoré sme zdedili od
skladatelov putujicich z krajiny do krajiny? Napriklad rané diela
Alexandra Raucha, ktory posobil v prvej polovici 17. storocia,
vznikli v Rakiisku, tie neskorsie v Soproni, z nich viaceré s miest-
nymi kontextmi, ale ani jedno s madarskym textom. Musime roz-
myslat v kontexte regiénov, nie §tatov, a to napriek tomu, Ze nas
vyber ma predovsetkym charakterizovat uhorsky hudobny Zivot.

Po druhé, skisenosti nas naudili, Ze moderné notové vydanie
je len zavere¢nym aktom dlhSej série predchadzajucich priprav-
nych vedeckych snazeni. Ma dalekosiahly vyznam, pretoZe po-
skytuje udaje pre stidium dejin hudby. Prvym krokom je prehlad
o zbierkach, na ktorom uz skor zacali pracovat Kornél Bardos,
Veronika Vavrineczova, Robert Murdnyi. Tato praca poskytuje
obraz o intenzite a smerovani hudobného Zivota toho-ktorého
mesta alebo institicie, o dobovych zmenach, o dobovych siibo-
roch. Celkovy prieskum je potrebny aj pre ziskanie prehladu,
ktory umozni vyber diel vhodnych na vydanie, resp. urci vycho-
diskovy pramen, ak niektoré dielo je obsiahnuté vo viacerych pa-
miatkach. Uplny prehlad stredovekych pramenov urobila Janka
Szendreiova. Nou vydany katalég zaregistroval okolo 130 kéde-
xov a takmer 700 vzacnych fragmentov. Stpisom renesanénych
polyfonickych pramenov sa zaoberali [lona Ferencziova a Arpad
Muranyi. Pramene prudko sa rozvijajicej mestskej hudobnej
kultdry v 18. storodi spracovala Veronika Vavrineczova; aby sme
ziskali predstavu o rozsahu tejto prace, spomeniem, Ze v cirkev-
nych kniZniciach jednotlivych miest mohla katalogizovat zakaz-
dym 800-1000 alebo viac hudobnin zvdcia z 18. storodia. V diel-
ni Musicalia Danubiana sme takto pripravené katalogy zoradili
do jednotného systému a doplinili o lokalne Stidie.

Nebola to viak praca jednoducha. Diela stredoveku, renesan-
cie a raného baroka ¢akali na prepisy. Diela 18. storodia sa v hu-

,-ummmm*mzmm.mma

dobnych knizniciach zachovali v podobe hlasov, ktoré len po
spartovani podali obraz o kompozicii. Prepisali sme tisice melodii
zo stredovekych kédexov, no urobif to isté s polyfonickou hudbou
nasledujiicich obdobi, vyhotovif pouzitelné partitiry z hlasovych
zositov by bolo byvalo beznadejné. Logickym druhym krokom
bolo teda pripravif z obrovského mnozstva notového materialu na
zaklade roznych indicii vyber a prepis diel najzaujimavejSich
z hladiska domadcej i stredoeurdpskej hudobnej historie. Tak vzni-
kala stredoveka zbierka melodii a séria partitiir Musicalia Danu-
biana, ktora posliZila aj ako predvyber na vydanie tlacou. Tym sa
nam naskytla moznost precitat, zahrat, resp. zaspievat si diela,
ktor;'wch vydanie bolo najaktuélnej?;ie ana zéklade toho vybraf

Ved to vSetko nemalo len vedecky vyznam. V tychlo desafro-
Ciach vzrastol aj zaujem vykonnych hudobnikov o hudobnohisto-
rické objavy. Ci uz iSlo o osvieZenie repertoara pozostavajticeho zo
slavnych diel, ako aj o obohatenie ponuky zvukovych nosicov,
alebo o odhalenie narodnej hudobnej minulosti - spevaci aj ins-
trumentalisti ¢akali na Citatelné, primerane upravené noty. Edicia
Musicalia Danubiana by sa bola coskoro uzavrela, keby bola
spliala vyluéne vedecké ulohy. Tajomstvo jej ispechu spocivalo
v tom, Ze zaroven poskytla vede pomocny material vyskumu, hu-
dobnikom okamzite hratelné diela, obecenstvu zazitky a hudob-
nej pedagogike nové, zvaca lahko hratelné skladby. Samozrejme,
kazdy zvazok naplia aj vedecké ocakavania: ivod poskytuje pre-
hlad vzniku daného pramena, jeho vzfahu k hudobnému pro-
strediu, jeho obsahu a charakteristickych ¢ft. Jadro jednotlivych
zvazkov tvoria noty, k nim je priradeny kriticky aparat a index.

Za 10, ze v rokoch 1982-2000 mohlo v tejto sérii vyjst 17 zvaz-
kov, mozno vdacif niekolkym nadSenym odbornikom pracuji-
cim v tejto dielni. Oni nielen riadili, ale vacSinou aj vykonavali
prace tykajice sa kritickej edicie, ba dohliadali aj na notovii gra-
fiku, prevzali aj typograficku redakciu a korektiry knih. Prvy
diel vysiel roku 1982, a povazujeme za symbolické, ze tivod edi-
cie tvorila jedna z najkrajsich pamiatok uhorskej hudobnej kul-
tary, Ostrihomsky notovany misdl, ktory vznikol pred rokom 1341
a je uchovany v Bratislave.

O dalSich zvdzkoch edicie sa zmienim podla ich tematického
zoskupenia.

Ako hudobnohistoricky vyskum ukazal, gregoriansky spev
v stredoveku nebol iba najdoleZitejsim predmetom hudobnej
kultiry a pedagogiky, ale zil v Uhorsku v osobitnych melodic-
kych variantoch, bol doplneny vlastnymi lokalnymi kompozicia-
mi a $iril sa Specidlne vyvinutou notaciou. Hlavnym nositelom
uhorského gregorianu bola ostrihomska tradicia. Tri z jej hlav-
nych pramenov vysli v edicii Musicalia Danubiana: ostrihomsky
notovany breviar a misal z prelomu 13. a 14. storo¢ia ako faksi-
mile, aj ako transkripcia (pravda, s faksimile ilustraciami) boha-
to ozdobovaného gradudlu z konca stredoveku, akoby sumarizu-
juceho vsetky aspekty ostrihomskej tradicie. Nedavno vysiel
dalif zvizok s podobnym predmetom, no nie v edicii Musicalia
Dartubiana: iluminovany antifonar zo 14. storodia, objaveny v Is-
tanbule. Tato kompletna chordlova kniha, zahfiajiica spevy ce-
Iého liturgického roka, vysla ako farebné faksimile.

Prax uhorského gregorianu zanikla roku 1630. Ale od 16. sto-
rocia uz 7l vo velmi zvlastnej podobe: protestantské cirkvi vybe-
rali stovky stredovekych gregorianskych spevov, prelozili ich do
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materinského jazyka a scasti tvorivo prepracovali z hladiska po-
trieb cirkvi i jazyka. V nemeckych a madarskych jazykovych ob-
lastiach sa latinské slovo ,graduale” zmenilo na .gradual” a takto
dodnes oznacujeme typ knih, v ktorych su zbierky tohto reper-
toara. Z takmer 20 zachovanych gradualov vydala Musicalia Da-
nubiana dva zvdzky: Rddayov gradudl, ktory vznikol na prelome
16. a 17. storocia a ktory mozno nazvaf priam vzorovou knihou,
ako aj na Slovensku uloZeny madarsky Presovsky gradudl, ktory
vznikol roku 1635 pre madarski evanjelicki obec v PreSove. Po-
pri velkom pocte madarskych greggrianskych chordlov obsahuje
aj versované ludové piesne a homofénne tpravy.

Uhorsko sa roku 1526 dostalo na 150 rokov pod tureckt nad-
vladu a toto obdobie nezicilo vyvoju umeleckej hudby. Velka ca-
st krajiny sa musela uspokojif s jednoduchym, priam ludovym
jednohlasom. Tieto pamiatky uZ davnejsie vydali Bence Szabol-
csi, Kalman Csomasz Toth a Géza Papp a niekol'ko pramenov vy-
§lo aj vo faksimilovych vydaniach v edicii literarnych historikov.
Viachlasna hudba sa utiahla na niekolko neokupovanych ma-
lych teritorii. Tri nami vydané pramene sa viazu prave na ne.
Prvé je zdpadné Madarsko, ktoré sa dostalo pod vladu Habsbur-
goveov, s prekvitajicim mestom Sopron.
Takmer 40 rokov tu pédsobil vynikajuci
organista Andreas Rauch. Jedna z jeho
ranych zbierok svetskych piesni s naz-
vom Musicalisches Stammbiichlein (1627),
povodne vydana v Rakusku, je sicastou
naSej série. DalSou oblastou je vychod
dnesného Slovenska, severovychod nie-
kdajSieho Uhorska s niekolkym mesta-
mi s prekvitajicou kultiirou. V jednom
z nich, v Bardejove, pdsobil organista-
skladatel Zacharias Zarewutius, ktorého
latinské a nemecké zbory obsahuje nas
8. zvidzok. Tretie teritérium, ktoré neob-
sadili Turci, je Sedmohradsko v dnes-
nom Rumunsku. Jan Kajoni, vynikajtca
osobnost 17. storo¢ia z radov sedmo-
hradskych frantiSkanov, zanechal vo
svojich knihach a notach stopy svojho
rozsiahleho vzdelania a Sirokych hudob-
nych zajmov. Jemu vdacime za nas naj-
obsiahlejsi spevnik, Zial bez nét zacho-
vany Kanciondl. V Kajoniho odpisoch vy-
§lo aj viacero tabulatdrnych knih, scasti
s odpismi a transkripciami vypovedaju-
cimi o jeho vlastnych zaujmoch a o po-
trebach jeho prostredia, scasti s vlastny-
mi kompoziciami. Spomedzi nich je naj-
zaujimavejsi tzv. Kdjoniho kidex. Tento rukopis poskytuje
vynikajuci prehlad talianskeho a nemeckého viachlasu pouziva-
ného v Sedmohradsku, ako aj kazdodenne pouZivanych jedno-
duchsich latinskych alebo madarskych cirkevnych skladieb s or-
ganovym sprievodom. Ale Kajoni si pre vlastné potreby v noto-
vom zoSite zaznamenaval aj dobové tance, sveiské piesne, ba
dokonca aj ludovii hudbu. Este niekolko desatroéi po druhej sve-
tovej vojne sme tento rukopis povazovali za strateny. A jeho vy-
danie, ba aj moznost nahliadnutia don, sa zdali beznadejné aj po-
tom, ¢o ho roku 1988 objavili v miire. Iba po dlhotrvajicom dip-
lomatickom Uusili sa podarilo roku 1993 realizovat jeho vydanie
v troch zvazkoch (jeden faksimilovy a dva s transkripciou not).

Vysledkom medzindrodnej spoluprace boli podobne aj vydania
v Bratislave uchovaného Ostrihomského misdla a v BudapeSti
uchovanej, aj slovenské kontexty obsahuijiicej Vietorisovej tabula-
tiry. Tato zbierka, pochédzajiica z pera jednoduchého hudobnika
a obsahujiica cirkevné a svetské piesne ako aj tance a ich jedno-
duché sprievody, poskytuje pohlad na kazdodenni hudobni
prax 17. storo¢ia a okrem toho je ddlezitym svedectvom o hu-
dobnych kontaktoch polskych, slovenskych, ¢eskych, madar-
skych a nemeckych obyvatelov tohto regiénu.

MISSALE NOTATUM STRIGONIENSE ANTE 1341
IN Posonio. MusicaLia DANUBIANA 1., 1982

Hudobna veda splatila stary dlh a splnila mnohé ocakavania
vydanim a modernou ediciou tlace Harmonia Caelestis pod me-
nom Pala Esterhazyho z prelomu 17. a 18. storodia, ilustrujicej
prechodné Stylové obdobie. Tuto zbierku obsahujicu 55 jedno-
a dvojhlasnych cirkevnych piesni s in§trumentalnym sprievodom
a niekolko rozsiahlejSich skladieb pre vacsie obsadenie, sme dlho
povazovali za dielo tohto palatina. Agnes Sassovéa pocas pripravy
publikacie upresnila, Ze tento vkusny zvazok obsahuje skor zbe-
ratelsku, usporadujtcu a azda aj kompozicéni pracu palatinovych
hudobnikov, ale aj tak oprdvnene nesie meno hudbumilujiceho
a praktizujiiceho patréna a podporovatela.

V 18. storodi, po odchode Turkov, hudobny Zivot v Uhorsku
opdf oZil. Prekracujic uplynulé styly, diela neskorého baroka
a klasicizmu zneli v kostoloch a palacoch, sliziac ako vzory pre
skladatelov posobiacich v Uhorsku alebo aj tu narodenych. Pra-
menny material je tu uz rozsiahly: najvacsim problémom bol vy-
ber. Potesili nds aj viaceré milé prekvapenia: popri korektne
komponovanych tzitkovych skladbach mohli sme uverejnif
a neskor nahrat skladby niekolkych nezndmych nadanych skla-
datelov. Z pramenov tohto storocia vyslo 6 zvdzkov, ale niekol-
konasobok by si zaslizil pozornost. Pre-
dovietkym musime vyzdvihnut diela
gyorskeho skadatela Benedeka Instvan-
ffyho: v 3. zvazku Musicalia Danubiana
vysli jeho mensie cirkevné diela, v 13.
zvazku jeho velka inStrumentalna omsa.
Z cirkevnych skladieb jeho rovesnika,
pécsskeho dirigenta Valentina Deppischa
sa do série vmestil len maly vyber: Te
Deum, Magnificat a jedny Nespory.

Miestom svetskej hudby tohto obdo-
bia je spociatku slachticky palac. V druhej
polovici storocia vSak ponika bohaty
priestor najma komornej hudbe aj nieko-
Iko miest, a to v hudobnych skolach
a koncertnych sienach. Ilustruje to pes-
tiansky skladatel Jozsef Bengraf so Siesti-
mi skromnymi, no vkusne napisanymi
slacikovymi kvartetami, bratislavsky
skladatel' Anton Zimmermann s 12 slaci-
kovymi kvintetami, ako aj plodny Georg
Druschetzky s 10 dychovymi partitami.

Na konci 18. storocia vsak prichadzaju
nové mody. Popri sStylovo medzinarod-
nej komornej hudbe mozno vystopovat
prvy prejav uhorského narodného cha-
rakteru v tancoch (¢i uz v pravych, ale-
bo v Stylizovanych tancoch uréenych na
pociivanie). Vieme, Ze zapadni skladatelia, medzi nimi aj traja
velki viedenski klasici, venovali tomuto koloritu pozornost. Ale
ako sa k nim dostal? Ako znela tane¢na hudba, ktorti na konci
18. storocia povazovali za uhorski? Uhorské tance z rokov 1784-
1810, ktoré zozbieral a vydal Géza Papp, umoZznuji dobry pohlad
na zrod tohto stylu, ktory mozno sledovat az k Lisztovi alebo
k Brahmsovi.

Foro Arcuiv

Sumarizujuc doteraz uvedené: zo 17 zvazkov edicie Musicalia
Danubiana reflektuji 3 zvazky stredoveki gregoriansku tradiciu,
2 zvdzky jej pokracovanie v protestantizme, 3 zvazky mestski
umeleckd hudbu 17. storodia, 1 zvazok uzitkovi hudbu 17. sto-
rodia, 1 zvazok hudobny Zivot slachty, 6 zvazkov zipadny Styl
cirkevnej a svetskej hudby a 1 zvdzok je venovany zrodu tzv. ver-
bunkovéhu/uhorského stylu.

Uvodné Stidie nie si a ani nemdzu byt poslednym slovom
o uverejnenych kompoziciach. Na to je potrebné, aby ich hu-
dobni historici porovnali s inymi dobovymi dielami. Podmienkou
pre to su vsak podobné edicie uverejnujiice materialy hudob-
nych archivov, i to, aby sme my sami pokracovali vo vyskume
madarskych archivov a vo vydavani pramenov. @
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JAN STRASSER

basnik, publicista

Nepoznam noty, ney#®m hraf na nijakom hudobnom nastroji, do-
konca neviem ani tri zakladné gitarové akordy, co sa odrazilo aj na
mojom mierne on&korenom erotickom dozrievani, skratka, nebo-
lo ¢im upitat krajSiu cast Iudstva. M6j totdlny hudobny diletantiz-
mus zrejme ostal pred milou pani $éfredaktorkou tejto vazenej hu-
dobnej revue utajeny, inak by mi asi neponukla priestor v tejto
prestiznej rubrike. Uz sa stalo, a ako vravi klasik — ak som nevhod
prisiel, nevhod zostanem.

Modj handicap mi vSak vobec neprekaza mat k hudbe ten najle-
psi vzfah. Naopak, je mojou vyhodou — nemusim vediet, preco ju
mam rad. Ani to neviem.

Mat rad hudbu ma naucil moj otec. V rodine sa tradovalo, Ze
v mladosti hral vyborne na klaviri. Necudujem sa, bol rocnik 1906,
pochéadzal z Budapesti a vyrastal v sluSnej mestianskej rodine. To ja,
rocnik 1946, som uz vyrastal v rodine sodialistického uradnika. Na
klavir sme nemali, tak mi z druhej ruky kipili husle a poslali ma do
miestnej hudobnej Skoly, kde ma miestny hudobny uditel bil sladi-
kom po prstoch. Po druhej lekcii som si prisunul stolicku k je-
dalenskému priborniku a vylozil
som husle hore do prachu. Ktovie,
kde je dnes ten pribornik, ale tie |
husle si urcite tam.

Moj vztah k hudbe sa rozvijal skor
verbalne nez akusticky. Otec so
mnou chodieval na prechadzky
a rozpraval mi obsahy opier. (Zabu-
dol som dodaf, Ze otec v detstve
ticinkoval v pestianskej opere, na ¢o
bol obzvlast pysny. Vrcholom jeho
kariéry bola rola jedného z dvanas-
tich detskych vojacikov, ¢o asistuji
pri vymene straze v tivode Bizetovej
Carmen.) TakZe Faust bol pre mna
najskdor Gounod, az ovela neskor
Goethe, Eugen Onegin bol Cajkov-
skij, az dodato¢ne Puskin, Otello nebol Shakespeare, ale Verdi. Ked
som mal patnast, videl/pocul som v KoSiciach svoju prvii operu —
Verdiho Rigoletta. A odvtedy som faniSikom talianskej opery.
Vzhladom na svoje hudobné (ne)vzdelanie by som mal zrejme skor
patritl k tej odnozi milovnikov talianskej opery, co sa tak tspesne
vyvrazdia v mojom obltibenom filme Niekto to rad hortice, ale nie
je to tak — mne celkom stacdia vrazdy na opernom javisku. Lebo co
by to bolo za taliansku operu, v ktorej by sa nevrazdilo G inak ne-
umieralo. Existuje vobec taka? (Samozrejme, okrem komickych.)

Nech uz je akokolvek, prepadol som laske k talianskej, presnej-
Sie — k romantickej opere (inak by som k talianskej opere musel za-
radif aj Gounoda, Bizeta & Cajkovského) a ako Student som vi-
del/pocul vietko, ¢o bolo na repertoari bratislavskej a kosickej oper-
nej scény, a to niekolkokrat. V mojich rodnych KoSiciach sme
s kamaratom Igorom uz boli taki fajnSmekri, Ze ked sme sa vecer
stretli na korze, odskodili sme si do divadla len tak, na jedno dejstvo
Traviaty ¢i Tosky, dokonca len na jednu ariu.

S inym kamaratom z vysokej Skoly sme sa rozhodli, Ze navstivi-
me vietky vyznamné eurépske operné domy, vypracovali sme do-
konca podrobny itinerar nasej velkej vypravy. Ostalo pri tom itine-
rari, zelezna opona nepustila a bez Scaly & Covent Garden by to ne-
bolo ono. Dnes uZ Zelezna opona pusti, ale... ¢o ja viem... nemam
uz ti energiu. ESte tak vloZit CD do prehravaca...

Predvlani v lete mi viak v tomto smere predsa len Cosi vyslo. Na

dovolenke v Taliansku sme sa so Zenou zatilali do Verony. Samo-
zrejme, ze sme si nedali ujst prehliadku slavnej Arény. Len tak, cez
den, mimo prevadzky. Z jednej strany bola obstavana leSenim
a ohradou z vinitého plechu. Dvierkami v ohrade vstipili dnu dva-
ja japonski turisti a my sme sli bez velkého rozmyslania za nimi.
Zdalo sa mi, Ze je to trochu zvlastny vstup dovnuitra takej velkole-
pej stavby, no kym sme sa stihli spamatat, boli sme v Aréne, ale —
na javisku! Povedal som si: Chlapce, taka prilezitosf sa ti uz nikdy
v zivote nenaskytne! Postavil som sa do patricnej pozy a spustil
som: ,Cortigiani, vil razza...” a tak dalej, milovnici talianskej opery
vedia, o com je rec. Skvely zazitok! Zazitkoval som ho o par tyz-
diov neskor, ked som v Bratislave stretol popredného solistu Ope-
ry SND. Dali sme sa do reci a ja som viedol rozhovor tak, aby moh-
la padnut moja otazka: ,A spieval si vo veronskej Aréne?” On:
.Nie.“ Ja: ,No vid&, ja ano!“

Tridsatpat rokov piSem texty piesni a mojim zivotnym snom vz-
dy bolo prebasnovat do slovenciny operné libreta (nielen operetné
a muzikalové — tych sa mi uslo viacero). V osemdesiatych rokoch
som prebasnil dve moderné opery -
Juliettu Bohuslava Martinti pre SND
a Zneuctenie Lukrécie Benjamina
Brittena pre Komornu operu —, ku
klasike som sa vSak nikdy nedostal.
Ti mali v celoZivotnej i posmrinej
agende rozni dirigenti, dramaturgo-
via, reziséri, akiste kompetentni
v dirigovani, dramaturgovani ¢ rezi-
rovani opery, no skrz-naskrz dile-
‘ tanti (Cest zriedkavym vynimkam)

v oblasti prekladu spievaného slova.
‘ Kym sa aj na slovenskych opernych
scénach nezacali — zaplatpanboh! —
uvadzaf opery v jazyku originalu,
slova, ¢o vychadzali z hrdla sloven-
skej Violetty, Mimi ¢i Tosky, respek-
tive ich slovenskych partnerov Alfréda, Rudolfa ¢ Cavaradossiho,
boli jednoducho priserné. Ale nikomu to neprekazalo, zrejme aj tie
skandalozne poprekladané libreta patrili k opernym konvenciam.

Cela opera je jedna velka konvenda. Keby to tak nebolo, muse-
li by sme si pri jej sledovani klast vielijaké zZlomyselné otazky suvi-
siace s elementarnou logikou. Pre mladého cloveka zacinajuceho sa
21. storocia, odchovaného mobilom, internetom a serialom Priate-
lia, nie je jednoduché zmierit sa s faktom, Ze dvaja [udia si na scé-
ne cosi hovoria tym, Ze si to navzajom a dlho spievajii. (A co este
balet!) Jednou zo zakladnych konvencii operného predstavenia je,
ze po urcitych spevnych dislach sa tlieska. (Niekedy z tlavy, Ze spe-
vak konecne dospieval.) Raz som po dlhom prehovarani dostal do
opery svojho priatela Petra, rozhladeného vo filozofii, v literature,
vo vytvarnom umeni, akurat hudba ho akosi obisla. Na navitevu
opery som ho teoreticky pripravil a vysvetlil som mu aj princp
tlieskania. Trochu sa obaval, ¢i to zvladne, no upokojil som ho, po-
vedal som mu, aby ma sledoval - ked zacnem po arii tlieskaf, nech
sa ptida. Ked doznela éria, po ktorej sa vo vSetkych slusnych oper-
nydh domoch sveta tlieska, zacal som fapkaf. Priatel sa pridal, no
stal sa malér - v ten vecer v hladisku bratislavskej opery na tom do-
slova povinnom tliéskacom mieste netlieskal okrem nas dvoch ni-
kto. Tym som sa ako milovnik opery blamoval a dodnes nemézem
Petra presvedcit, Ze uz len v nedalekej Viedni by sa to nestalo. Le-
bo slusny svet stoji na konvendach. @
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modulacie

JAZZ] WORLD MUSIC] COUNTRY]...

FUNKY

filharmonik

i Co bolo na zaéiatku?
Odmala som vyrastal v hudbymilovnom prostredi - otec bol klari-
netistom v SOSR a mama spievala v SLUK-u. Aj moji kamarati mali
zhodou okolnosti vztah k hudbe, uz na zdkladnej skole sme si zalo-
zili kapelu, v ktorej sme hrali najma repertoar Beatles. Ja som v nej
hral na bicie ndstroje. Po¢as zakladnej skoly som chodil do LSU na
klavir, no nemal som vébec predstavu o konkrétnej strednej skole.
Otec mi poradil kontrabas a vybavil sikromné hodiny u kolegu z or-
chestra - dnes uz nebohého pdna Jaroslava Vasu. Po roku pripravy
som sa nakoniec dostal na konzervatérium.

B Neprekazal vam prechod od akordického klavira k ,menej
samostatnému” kontrabasu?

Vobec nie. Od detstva ma totiz v pop-music fascinovali prave baso-
vé nastroje.

[ Predstavovali ste si uz v éase konzervatoridalnych stadii svoju
buddcnost mimo sféry vaznej hudby?

Vzdy som viac inklinoval k populdrnej hudbe a jaozzu. Aj ked som od-
mala chodil na otcove koncerty, na konzervatériu som studoval kla-
sicky repertodr a po skonceni vysokej skoly som sa stal élenom Slo-
venskej filharmonie.

B Vas kolega, kiavesista Juraj Tatar sa na zilinskom Konzerva-
toriu v suvislosti so svojimi mimoskolskymi jazzovymi aktivitami
stretol s nevolou mnohych pedagdgov. Akd atmosféru ste zazi-
li vy v Bratislave?

Prave v ¢ase, ked som $tudoval na konzervatériu,
vznikal $kolsky big band pod vedenim pana Trnec-
ku a bolo to v tomto zmysle prelomové obdobie.
Takze pokial $tudent nezaostdval v hlavnych pred-
metoch, nemal Ziadne problémy.

B Na konzervatoriu ste sa stali élenom funko-
vej formacie, dnes hravate v Bee Connection
a aj na vasom sélovom CD Bass Friends je funk
evidentne pritomny. Neddvno vySlo CD novej
funkovej skupine Love 4 Money, ktord pochadza
tiez z prostredia bratislavského Konzervatéria.
Preco je podla vas funk taky pritazlivy pre hu-
dobnikov s konzervatorialnym vzdelanim?

Pre mna ako basistu je funk svetom pritazlivych,
»rajecovnych” basovych groovov. Funk je asi pre
Studentov alternativou voéi klasike, ktora sa Stu-
duje na konzervatériu a nie je zase aZ taky ndroé-
ny ako jazz. Vyzaduje uréitd ddvku vedomosti
a muzikantskej zrucnosti - neméze ho hrat hoci-
kto - zaroven je vsak aj ,zabavny”.

@ Je prechod z vertikdlneho kontrabasu na ho-
rizontalnu basovi gitaru obtiazny?

Prvii basgitaru som si kipil uz v prvom roéniku na

NEDAVNO SA STASTNOU ZHODOU OKOLNO-
STi DOCKAL SVOJHO PRVEHO SOLOVEHO
CD JEDEN Z NAJVYHELADAVANEISICH KON-
TRABASISTOV A BASGITARISTOV NA SLOVEN-
SKEJ JAZZOVEJ SCENE. NADANY A VSESTRAN-
NY JURAJ GRIGLAK BY SA RAZ CHCEL NAUCIT
PORIADNE HRAT JAZz... NUZ: T NAJLEPS|
VRAJ CASTO BYVAIU ZAROVEN TYMI NAI-
SKROMNEJSIMI,

konzervatoriu - za peniaze z brigady - a ten prechod bol v podstate
vel'mi jednoduchy. Basgitara ma to isté ladenie, ale mensiu menziru
a prazce - takze sa na nej lahsie intonuje. Oproti kontrabasu to bo-
lo také ,Sparadlo” a zdalo sa mi, ze sa mi hra vsetko ovela lahsie.
@ Ste vSestrannym basistom - hrate na kontrabase, prazcovej
i bezprazcovej basgitare. Ktory z tychto nastrojov vam najviac
vyhovuje?

Z hladiska vyrazovych prostriedkov mi je najblizsia Stvorstrunova praz-
covd basgitara, pretoze rad vyuzivam slapovi techniku, ktord na bez
prazcovej base nevyznie. Kontrabas som studoval aj na vysokej skole
a hrém na nom nielen vo filharménii - kontrabas patri do jazzu, basgk-
tara zase do funky, fusion. Od basgitary sa kontrabas |isi nielen fareb-
ne ale aj ,energeticky” - velky ndstroj od interpreta vyzaduje viac ener-
gie, jednoducho, treba sa don ,opriet”. Vlozena energia sa viak vzapd-
ti prejavi vo zvuku - vo vdésom drive, najmd v spojeni s bicimi ndstrojmi.
Basgitara mi ale viac konvenuje kvoli technickym moznostiam, ktoré po-
nika. A napokon - nemusim na nej cvicit tolko ako na kontrabase...
a Co vam - okrem finanénej istoty - déva hranie v symfonic-
kom orchestri?

Hram v najlepsom slovenskom symfonickom orchestri a je to pre
mna obrovska Zivotna skisenost. Kazdy tyzden mam na pulte novy
repertodr a nati ma to byt stdle v kondicii. Jednak sa stdle cvi¢im
v hre z listu - o sa mi zdrocuje pri praci v Big Bande Gustava Bro-
ma, kde je nevyhnutnd pohotova hra z listu - jednak je to prirodze-
ny mechanizmus, ako byt nuteny pravidelne cvicit. A ja to potrebu-
jem - som dost lenivy...

@ Kto je vasim najvdacsim vzorom?

Jednoznaéne Jaco Pastorius. Vyrastol som na jeho nahravkach, kto-
ré som velmi detailne Studoval, Castokrat som jednému sélu a jeho
¢o najvernejSiemu napodobeniu venoval qj tri mesiace. Tato meto-
da si vyzaduje hizevnatost, no vrelo ju odporuéam, je to ta najlep-
sia Skola - tie najjemnejsie nuansy, rytmické milisekundy sa totiz qj
tak nikdy nedaji zachytit zapisom, len odpocavanim.
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@ Vydaniu vasho prvého sélového CD Bass Friends predchg-
dzal dlhy a zaujimavy pribeh...
To je pravda. Pred niekolkymi rokmi som Jurajovi Tatarovi poslal svo-
je basové podklady @ on k nim vymyslel melodie a kompletné
aranzman. Tym, ¢o z mojich basovych groovov vytazil, som bol na-
dseny. Materidl v tomto 5tadiu som poslal do New Yorku vyrobcovi
mojho ndstroja Rogerovi Sadowskemu. K nahravke sa dostal bicista
Andrea Valentini, ktory prejavil zdujem zicastnif sa na nohrdvani
CD. Dohodli sme sa ng termine a prisiel do Bratislavy. DalSou tast-
nou nahodou bolo stfetnutie mojej Svagrinej, huslistky Zuzany Usko-
vitsovej, ktora docagne zila v New Yorku, s gitaristom Ronom Affifom.
Jedneho dnia mi rano o Siestej zazvonil telefon a Affif mi oznamil, ze
pocul nahrdvky a rad by na nich tiez hral. Poslal som mu napdlené
CD a on v studiu doplnil svoje party. Zo zaciatku som nahravania fi-
nancoval sam, neskér do hry vstipilo vydavatelstvo Hudobného fon-
du, ktorému moj projekt odporucila Slovenska jozzova spoloénost.
@ Vas finanény vklad bol znaény aj po tom, o do procesu vsti-
pil Hudobny fond...
Je to tak, no, aj ked sa mi moje prostriedky nevratia, pretoze z pre-
daja CD mi neprindleZia Ziadne percentd, tak nelutujem - nahral
som solové CD, s ktorym som velmi spokojny a mézem sa nim pre-
zentovat. ISlo o velkorysy projekt s deviatimi hudobnikmi, s ktorymi
som stravil v nahravacich stidiach 300 hodin a samému by sa mi
ho nikdy nepodarilo realizovat.
@ Ron Affif vraj na nahravke participoval bez naroku na hono-
rar, len za ,recipro¢né” sprostredkovanie koncertnej $niry na
Slovensku (vystipil aj na BJD 2000) a Andrea Valentini za sym-
bolicky honordar. Stretli ste sa uz v slovenskych podmienkach
s podobnym nad$enym pristupom americkych hudobnikov?
Neviem o podobnom pripade. Myslim, Ze to bolo ¢osi vynimoéné.
@ CD je typickym Stadiovym vytvorom - jednotlivé nahravky
vznikli postupnym vrstvenim partov. Ak si predstavime idedlnu si-
tudciu, ked by ste nemuseli kalkulovat s volnym ¢asom tazko do-
stupnych Americ¢anov, a mohli by ste mat vietkych hudobnikov na-
raz v studiu - volili by ste tiez tito formu postupného vrstvenia?
Tazko povedat. Kazdy z tychto postupov ma svoje vyhody i nevyho-
dy. Mal som presne vymyslené a vypisané party, podobne ako vo
vaznej hudbe, preto sme sa mohli sistredit na urcity perfekcioniz-
mus, ktory by sme asi nedosiahli so vSetkymi hudobnikmi naraz. Ale
mozno by som sa predsa len rozhodol pre verziu so vietkymi hu-
dobnikmi v Stidiu a tesil by som sa z toho, ako na seba vzdjomne
reagujeme a ¢o z toho vychddza. Kazdopadne, som velmi spokojny
s tym, ako sa nadm nahrdvka vydarila.
B Nerozmyslate nad koncertnym uvadzanim repertoaru CD
Bass Friends?
To by bol dobry napad, aj ked' by muselo ist o zjednoduseni podo-
bu mnohych skladieb - napriklad uréite bez kompletnej dychovej zo-
stavy, pretoze finanéne by to bolo neredlne. Kazdym koncertom by
sa skladby svojim sposobom vyvijali, ovplyvnené momentdlnou si-
tudciou, naladou a reakciami hudobnikov. Napriklad Marcus Miller
vydal CD Live & More, pretoze sa jeho skladby pocas 4-ro¢ného tur-
né zmenili natolko, Ze stdlo za to ich druhykrat nahraft,
@ Akd hudbu - okrem funku - méte rad?
Mam rad napriklad kvalitny mainstreamovy jazz a v orchestri hram
réd najmd ruskych autorov: Cajkovského, Prokofieva, Stravin-
ského... Ale aj impresionistov, hudbu z prelomu minulych storoéi.
Prizndm sa, Ze nezndsam atondlnu hudbu.
@ Ako sa pozerdte na troven slovenskej jazzovej scény?
Privital by som viac hudobnikov, prilezitosti a tym i viac konkurencie,
ktord by nas hnala vpred.
@ Nerozmyslali ste nad odchodom do zahranicia?
Relativne mlady som si zaloZil rodinu @ moj Zivot nabral dplne iny ,smer”.
@ Co je pre jazzového hudobnika najdélezitejsie?
Stylové otvorenost a nedogmatickost.
i Co by ste chceli v zivote dokdzat?
Naucit sa poriadne hrat to, ¢o sa nazyva jozz.

PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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JURAJ GRIGLAK (1963)

absolvent bratislavského Konzervatéria a VSMU (hra na kontro-

base)

- V 80. rokoch posobil v skupinach Tamis, Tagore, Esprit, VV Sys-
tém Vlada Valoviéa, Jazz Q Martina Kratochvila, bol ¢lenom To-
neéného orchestra Ceskoslovenského rozhlasu a Taneéného or-
chestra Ceskoslovenskej televizie.

- 1983 - 1991 clen skupiny Stop Time

- 1985 legenddrny jam so Stanley Clarkom na BJD

- 1988 ¢len Mladeznickeho orchestra Gustava Mahlera (dir. C.
Abbado)

~ V 90. rokoch pdsobi vo formdciach: The Quartet, Esh Band, Jozz
Face §tépc'mu Markovi¢a, Matis Jakabéic Tentet, Madre, hra
v Gustav Brom Big Band...

Od r. 1996 je ¢lenom skupiny Bee Connection a od r. 1991 élenom

kontrabasovej sekcie Slovenskej filharmonie.

DISKOGRAFIA

1986 LP/CD Hommage to Beatles (J. Zsapka, Opus)

1990 LP Stop Time (Stop Time, Opus)

1992 CD Alice in Jazzland (The Quartet, Opus - Davay)
1993 CD Songy a ndlady (M. KubiSova, Popron Music)

1993 CD Labutie piesne (Hammel - Hladik - Varga, Monitor)
1993 CD Nevergreens (J. Bartos, Bratislava Hot Serenaders, HTC)
1994 CD Madre (Madre, Relax)

1994 CD Naspat na stromy (P. Lipa, EWP)

1995 CD The Time (5. Markovié, BMG)

1995 CD Pavol Hammel Unplugged (BMG)

1995 CD Larry Smith and Company Live at Slovak Philharmonic
(A.LI. Rec.)

1996 CD Legenda (Gustav Brom Big Band, Musica)

1996 CD Cekém sviij den (1. BartoSovd, Bonton)

1997 CD Zivot je... (P. Hammel, BMG)

1997 CD Gustav Brom Big Band (Gustav Brom Big Band, Opus)

1998 CD Matis Jakabéic Tentet, Featuring Special Guest Greg
Hopkins (Hudobny
fond)

1999 CD Hallo, Frankie
Boy (B. Balogh,
Gustav Brom Big
Band, Radio Brati-
slava)

1999 CD Monk’s Tatra
Dream (J. Hajnal,
Hudobny fond)

1999 CD Miillenium Live
(R. Miiller, Mercury

Records)

2000 CD Mad House
(Watt)

2000 CD Peter Cardarel-
li" s Bratislava Blue

« (EWP)

2900 CD Bee Connec-
tion (Tomba)

2000 CD Bass Friends
(Juraj Griglak,
Hudobny fond)

Foro P. Kasti
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8Greg Osby: altsaxofdnovy profesor

GReG OsBY V PRIEBEHU QO. ROKOV POSTUPNE PREVZAL FUNKCIU JAZZOVEHO VYCHOVAVATELA ZACINAJUCICH PROFESIO-
NALOV, KTORU PRED NiM OD ZACIATKU 50. AZ DO 80. ROKOV VWYKONAVAL ART BLAKEY. OSBY PREUKAZUJE PODOBNY CIT

@c STUPOM A ZAROVEN UPORNA SNAHA O NEKOMPROMISNY VLASTNY VWWRAZ. SUCASNA PODOBA OSBYHO HUDBY PREDSTAVU-
| JE JEDNU Z CHARAKTERISTICKYCH POLOH JAZZOVEHO MAINSTREAMU, KTORY SA VEDOME ODLISUJE OD NEOKONZERVATIVIZ-
= MU 80. ROKOV (S HUDBOU A NAZORMI JEHO PREDSTAVITELOV O$BY GASTO POLEMIZUJE) A KU KTOREMU DOSPEL PO
DLHOM EXPERIMENTATORSKOM OBDOBI. OSBY JE Al ZAUJIMAVYM PUBLICISTOM: VACSINOU SI SAM PISE SPRIEVODNE TEXTY
K ALBUMOM, RAD POSKYTUJE NEZVYKLE FORMULOVANE ROZHOVORY A PRILEZITOSTNE PUBLIKUJE CLANKY V ODBORNYCH

__ di (myslim, e do klubu Lucerny by ich

PERIODIKACH.

OsOBNA REMINISCENCIA

,Nazivo” som mal moznost Osbyho hudbu zaZit dvakrat, a to
koncom 80. rokov a na konci uplynulej dekady. Prvykrat to boli
» | Bratislavské jazzové dni, kde Géinkoval ako mdlo znamy élen
kvarteta Herbieho Hancocka (1988). Ako vieme, BJD majd vyni-
kajicu spolocenski atmosféru, ktord viak neziéi dokladnému
pocivaniu hudby (Hancockovo kvarteto sa navyse dostalo na
rad az neskoro v noci), a tak si pozornost uzurpoval predovset-
kym slavny leader. Mlady saxofonista mi svojou energiou a mo-
tivickym konceptom improvizacie pripominal Sonnyho Rollinsa.
Spominam si na rozhovory s viacerymi jazzmanmi, ktoré smero-

== vali k nazoru, ze novi mladi hudobnici sice vedia velmi vela, no

" dojem z ich hudby nezanechdva onen nezamenitelny strhujiici
zazitok ako v pripade ich vzorov. Upl-
ne iny obraz sa mi pondkol pri pomer-
ne neddavnom stretnuti (december
. 2000) s Osbyho kvartetom v Prahe.
Miestom konania bola prazska basta
world music - Klub Akropolis, v kto-
- rom bolo - moZno qj preto, Ze jazz tu
' nie je typickym zanrom - len madlo lu-

na ten isty koncert prislo viac). Pre
' sGstredené vnimanie hudby vznikli
priam idealne podmienky: namiesto
- tancujlcich exhibicionistov, ktori spra-
vidla v Lucerne nechybaji, sa tu zisli
skutoéni zdujemcovia, obecenstvo hud-
I bu sledovalo so zatajenym dychom
" a reagovalo neskutocne presne a v
zhode s mojimi vlastnymi pocitmi z vnimania tejto krasnej hudby.

O co vlastne ide? Okrem iného o ni¢ menej nez o potvrdenie

" postuldtu, podla ktorého nijaky zdvazny trend minulosti nezo-

" stane bez svojho postmoderného rozvinutia. Z méjho osobného

<L .pamdtnickeho” hladiska to znamend aj kompenzaciu pocitu ne-

,  spravodlivosti, ze podmaniva kultivovand hudba obdobia cool

. jozzu a west coastu vytrvalo odoldvala réznorodym postmoder-

~ nym vindm a ostala tak uzavretou historickou kategériou bez
 konkrétnej siéasnej paralely.

OD RHYTHM AND BLUES PO NEO-COOL

= Najnovsie vydanie Osbyho kvarteta prezentovalo v Prahe navo-
nok raciondlne chladni hudbu, v ktorej pod povrchom viak bo-
lo citit vasnivé zaujatie a hlboky emotivny néboj. Osbyho rovny

.cool” ton pripominal niekdajsieho Lee Konitza (ten je mimo-
chodom este ako jedna z mala osobnosti 40. a 50. rokov stdle
aktivny a v plnej tvorivej sile) a plynulg, logicky vystavand melo-
dika pripomenula aj fakt, ze Osby ¢asto spolupracoval s gitaris-
tom Jimom Hallom. Zo spoluhra¢ov mimoriadne zaujal jeho ob-
jav, klavirista Jason Moran (1975), ktory hrd s Osbym od roku
1997 (je to jeho prvé profesiondlne angazman) a ktory uz md na
svojom konte dva albumy pre Blue Note pod svojim vlastnym
menom (Soundtrack to Human Motion z roku 1999, kde Moran
zamestndva aj svojho leadera a Facing Left z minulého roka, na
ktorom predstavil vlastné trio). Pre vyslovenie predpokladu, ze
ide o hudobnika, ktory sa stane v nasledujicich rokoch vedicou
osobnostou jazzového klavira (vratane budiceho umiestnenia
na $pici jazzovych ankiet), vobec ne-
potrebujeme prorocké vizie. Morano-
va prekvapivo vyzretd hudba nesie sto-
py dokladnej znalosti predovsetkym ly-
rickej linie jazzového klavira. Na um
prichadzaji mend od Billa Evansa az
po Keitha Jarretta (,Standardové” trio)
a sam uvadza ako najdolezitejsi zdroj
inspirdcie svojho ucitela Jakiho Byarda.
Nepredbiehajme vsak udalosti
a vratme sa k Osbymu a k jeho za-
ciatkom. Je zaujimavé, ako miesto na-
rodenia a prvé hudobné vplyvy éasto
predznamenaj dalsie hudobné osudy
tej-ktorej osobnosti. V pripade Grega
Osbyho je to len Ciastocne pravda. Je-
ho prvé skisenosti s rhythm and blues
a s hudbou ulic velkomesta postupne viedli k zaujimavym poku-
som o syntézy, az dospel k sGcasnému vyrazu, ktory je antitézou
jeho povodnych vychodisk.
Greg Osby pochddza zo St. Louis (nar. 3. augusta 1960), kde
v detstve na tamojsich uliciach predvadzal breakdance pre svo-
je potesenie i pre skromny zarobok. Jeho uéitel na strednej sko-
le oskoro rozpoznal Osbyho hudobné dispozicie a zaobstaral
mu klarinet, ktory sa stal jeho prvym hudobnym ndstrojom. Po-
cas stredoskolskych stadii (high school a college) v obdobi
1974-1978 uz bol Osby-saxofonista vyhladavanym élenom cer-
nosskych skupin v oblasti soul, funk a v duchu miestnych tradi-
cii - predovietkym rhythm and blues. Prave v tejto sfére cosko-
ro vynikol a dlho bol najmladsim élenom réznych poloprofesio-
nalnych formdcii.

$00000000000000000000000000000000000000000000000000000000080 moduldcie
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O jazz sa Greg Osby zacal dokladnejsie zaujimat az roku
1978 (treba pripomendt, ze tato hudba ma v cernosskych ko-
munitdch velmi slabl poziciu), a to pocas studii na Howard
University vo Washingtone. Tu sa spriatelil s uz vtedy vynikaji-
cimi a neskor sldvnymi jazzmanmi, z ktorych mali na jeho vyvoj
vplyv najma klaviristka Geri Allenovd a trubkar Wallace Roney.
Po dvoch rokoch sa rozhodol naplno venovat jazzu, stadia na
univerzite nedokondil a ziskal Stipendium na Berklee College
v Bostone, kde sa féfmovala nové vyrazné generdcia hudobni-
kov. Osby uz na Berklee zacal hrat s osobnostami, s ktorymi
z éasu na €as stale spolupracuje, ako napriklad Branford Mar-
salis, Kevin Eubanks, Terri Lyne Carringtonova, Jeff ,Tain”
Watts a d.

NEw YORK A MAKRO BAZA

Zaciatkom roku 1983 Greg Osby prestal byt Studentom a usu-
dil, ze dalsie rozvinutie jeho talentu a vizii umoznuje New York,
v ktorom posobi doteraz. Je zaujimavé, ako metodicky a cielo-
vedome Osby rozvijal svoju osobnost. Prvy rok bol v meste zng-
my len medzi niekolkymi spoluziak-

sion - aj ked'toto slovo neuznavali - 70. rokov, ale zvukovo v dia-
metralne odliSnej podobe. Ak na jednej strane nemali radi ,bie-
le” fusion typu Weather Report alebo Mahavishnu Orchestra,
tak sa ako k svojmu predchodcovi okrem inych inSpiracnych
zdrojov hlasili k tzv. harmolodickému free funk konceptu Ornet-
ta Colemana a jeho skupiny Prime Time. M Base obnovil v no-
vych podmienkach zanikajlce jam sessions, clenovia sa scha-
dzali k diskusidm o umeleckych i obchodnych aspektoch hudby
a k jeho zdkladnym élenom okrem oboch saxofonistov patrili
spevacka Cassandra Wilsonova, klaviristka Geri Allenovd, trom-
bonista Robin Eubanks, gitaristi Kevin Eubanks, Vernon Reid,
bicisti Marvin ,Smitty” Smith, Terri Lyne Carrington a mnohi ini
(prilezitostne sa na aktivitach skupiny M Base ztcastrovali gj
starsi ,klasici”, ako napriklad Dave Holland ¢i Tommy Flana-
gan). Zdruzenie M Base bolo najaktivnejsie koncom 80. rokov.
Poéas 90. rokov uz mali jeho ¢lenovia stdle ndroénejsie viastné
kariéry a tak sa M Base prezentovalo coraz zriedkavejsie, aj ked,
paradoxne, prave vtedy vznikli najispesnejSie albumy zoskupe-
nia (napriklad Géinkovanie Osbyho na azda najzndmejSom

albume M Base Anatomy Of

mi a rozhodol sa, Ze este nie je pri-
praveny zostavit vliastnd skupinu.
Popritom si uvedomil, ze by nebolo
spravne daf sa do ,sluzieb” niekto-
rému zo svojich rovesnikov. Cely
rok sa snazil - a to velmi casto qj
bez ndroku na honorar - hrat co
najviac s velkymi menami (z jeho
hladiska veteranmi) jazzovej histo-
rie. A tak si za tento prvy newyor-
sky rok na konto pripisal nielen
prilezitostné klubové vystipenia,
ale aj niekolkotyzdnové angazman
so slavnymi osobnostami. Prva
prilezitost mu poskytol Jon Faddis,
potom nasledovali Dizzy Gillespie,
Woody Shaw, McCoy Tyner, Lester
Bowie, The World Saxophone
Quartet a dalsi. Osbyho prichod

PROGRESU."

OsBY O NEOKLASICIZME:

LV 80. ROKOCH SA ROZSIRILO HNUTIE MLADYCH
STARCOV. SUCASTOU PROBLEMU JE TO, CO NAZYVAM
MARSALISOVSKA MANIA, A MOZNO ANI NIE JE ON
NA VINE, LEBO WYNTON JE NESMIERNE NADANY.
GRAMOFONOVE FIRMY VSAK TLACILI TYMTO SME-
ROM NOVYCH HUDOBNIKOV V SNAHE NAJST SvOJU
HUS ZNASAJUCU ZLATE VAJICKA. A TAK MLADENCI,
NAZYVANI MLADE LEVY (YOUNG LIONS), €O JE TER-
MiN, KTORY NENAVIDIM, SA STALI HVIEZDAMI SKOR,
NEZ ZAPLATILI SKOLNE. NAHRAVALI PLATNE JEDEN
S DRUHYM A TAK SLEPEC VIEDOL SLEPCA. SKONCILO
SA TO TYM, ZE HRALI HUDBU SUSENYCH FiG .* SAMI
UMELO ZASTAVILI SVOJ PRIRODZENY POTENCIAL

(Joel Roberts: Greg Osby. Jazz Maverick;

Groove, Sony 1992).

ZRODENIE LEADERA

Popri spolupraci s okruhom M
Base dostal Osby roku 1986 ,po-
nuku, ktoréd sa neodmieta”, a to
angazman v skupine Special Edi-
tion fenomendlneho bubenika
Jacka Delohnetta. Ten mu dal
moznost nahrdvat s touto skupi-
nou gj vlastné skladby. ,Moje hu-
dobné myslenie ako interpreta
i skladatela pokrocilo vpred
o svetelné roky. Jack mi v mno-
hom otvoril komnaty pre mna zo-
kliate, bol nesmierne nezistny
a povzbudzujici. Najviac som
mu vdaény za to, Ze ma udrzio-
val v permanentnom hladani

www.gregosby.com)

do New Yorku sa ¢asovo zhodoval

s vinou neokonzervativizmu tzv. mladych levov, voéi ktorej sa po-
stavil do opozicie a do stcasnosti v roznych rozhovoroch nevy-
necha prilezitost vyjadrit s nim svoj nesdhlas.

Po roku Osby citil potrebu prerusit svoje samostatné putova-
nie po roznych formaciach a rozhodol sa pripojit k rovnako ci-
tiacim rovesnikom. Roku 1984 zalozil spolu s kolegom altsaxo-
fonistom Stevom Colemanom (r. 1988 Gcinkoval na BJD so svo-
jou skupinou Five Elements) a s dal$imi spriaznenymi dusami
volné zdruzenie prevazne (ale nie vyluéne) cernosskych hudob-
nikov nazvané M Base: M v nazve je od slova macro, é&im chceli
naznadit, Ze ide o Sirokd, vieobjimajicu platformu. V praxi véak
bol ich zamer uzsie vymedzeny. I$lo im o nachadzanie vychodisk
prepojenia réznorodej hudby mestskej cernosskej hudby (funky,
soul, rap, hiphop) s jazzom, ktory mal pre vacsinu zicastnenych
primdrnu ddlezitost. Vysledok ¢asto znamenal pokracovanie fu-

a experimentovani.” Angazman
u DeJohnetta zaroven znamenalo pre Osbyho vstupenku na
jazzovy Olymp a jeho hudba sa okamzite presunula z okrajo-
vosti do stredobodu pozornosti. Prvy album so Special Edition
vznikol roku 1987 (Irresistible Forces, Impulse) a Osby do roku
1992 nahral s touto DeJohnettovou skupinou Styri albumy.
Roku 1987 podpisal Osby svoj prvy nahravaci kontrakt ako
leader, a to pre menej zndmu nemeckd znacku JMT (Jazz Music
Today), pre ktorti pod svojim menom v rozpati rokov 1987-1990
nahral tri CD. Z nich najortodoxnejsim jazzovym albumom je de-
butovy Sound Theatre (1987), a to aj napriek tomu, Ze v niekto-
rych nahravkach experimentuje so spdjanim jazzu s japonskou
hudbou a poéziou. Dalsie Osbyho tituly prinasaju réznorodé vo-
rianty hudobného smerovania okruhu M Base a spravidla do
nich angazoval osobnosti z tohto zoskupenia. Vzrastajica po-
pulgrita Grega Osbyho viedla roku 1990 k zmluve s vésou, pre-

*(Pozndmka: ide o termin z jazzovej histérie ,moldy fig*- ktorym v 40. a 50. rokoch oznaéovali ultrakonzervativnych odporcov bebopu i komeréného
swingu. ,Susené figy” hldsali ndvrat k &istému, pévodnému, komerciou neskazenému jazzu. Tym podla nich bola predovietkym hudba New Orlean-

su do konca 1. svetove] vojny, ako aj ranny swing).
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stiznou firmou Blue Note (je jej
verny do sucasnosti), pod kto-
rou plynule pokraéoval v pred-
chadzajicich snazeniach. Ich
vyvrcholenie predstavuje techni-
cisticky nazvany album 3-D
Lifestyles (1993), teda trojdi-
menzionalny Zivotny Styl. Ide tu
o zvlastny tvar, ktory sa dostal
dost daleko od hranic jazzu.
V tlaéi sa pre jeho oznacenie
objavili nové terminy ako: robo-
cop funk, now school rapping,
jazz and hiphop a pod. Samot-
ny Osby preferuje termin street
Jjazz (jozz ulice). Background tej-
to hudby, nad ktorym sa reali-
zuju rapovi vokalisti, tvoria na-
miesto rytmiky alebo spolu
s nou samplované a programo-
vané plochy. Jazzova stranku
projektu ,zabezpecuji“ dvaja

OsBY 0 ZMENACH V ROKU 1995:

K STREET JAZZU MA DOVIEDLA INSPIRACIA STEVA COLE-
MANA, STALE OBDIVUJEM JEHO RADIKALNE NAZORY. ALE
TERAZ MAM VNUTORNU POTREBU VRATIT SA K AKUSTICKE-
MU JAZZU A CHCEM, ABY S| OBECENSTVO UVEDOMILO, ZE
SA V TOMTO PROSTREDI CITIM PRIRODZENE. JAZZOVE AKUS-
TICKE NAHRAVKY SOM REALIZOVAL POD MENAMI INYCH
tupi (Geri ALLENOVA, CASSANDRA WILSONOVA, AN-
DREW HILL) A OD SVOJEJ ALBUMOVEJ PRVOTINY SOUND
THEATER SOM NENAHRAL VLASTNU TAKTO ZAMERANU
HUDBU. TAKZE AKUSTICKE PROSTREDIE JE PRE MNA VITA-
NYM NAVRATOM, O. I. AJ K MOJIM POVODNYM VZOROM.
V 3KOLE (COLLEGE) SOM POCUVAL PLATNE AKO SPEAK Li-
ke A CHiLD HerBiEHO HANCOCKA, AH UM CHARLIEHO
MiINGUSA ALEBO MILES AHEAD DAvisA A GiLA EVANSA.
To sU NAHRAVKY, KTORE MALI USTREDNY VYZNAM V MO-
JOM V¥voJi. A ESTE NIECO; NECHCEM HRAT TIE ISTE
SKLADBY A TIE ISTE HARMONICKE POSTUPY S TYMI ISTYMI
HUDOBNIKMI TAK DLHO, AZ BUDEME VEDIET ANTICIPOVAT
HUDOBNE MYSLENIE JEDEN DRUHEHO. CHCEM BYT $O-
KOVANY, ZAHNANY DO KUTA A PREBIJAT SA Z PASCE.”

recenzie. Down Beat (John
Ephland, May 2000) udelil
platni maximalny pocet hviez-
diciek a zaradil ju tak medzi
najvyznamnejsie projekty mi-
nulého roka. Vyzdvihuji sa tu
intelektualne kvality ,umne
a zdroven so zanietenim kon-
struovanej hudby, ktora cerpa
z tradicie a ukazuje vpred, a to
v polohe, ktord sticasnej scéne
chyba”. Na druhej strane re-
cenzent nezavislého neko-
mercného internetového ser-
visu (www.allaboutjazz.com)
Mark Corrota je vo svojich su-
doch zdrzanlivy a konstatuje,
ze Osby vymenil emocie za
kalkulaciu.

Kazdopadne, The Invisible
Hand je v Osbyho kariére
dalsou zmenou. Jeho predcha-

klavesisti (Darrell Grant a Geri
Allenova), spevacka Cassandra
Wilsonova a samozrejme nechy-

(Joel Roberts: Greg Osby. Jazz Maverick;

dzajice platne (1998-1999)
naozaj inklinovali skor k spon-
tannejsiemu vyrazu. Velmi

www.gregosby.com)

baji saxofénové behy leadera,

pripominajice Ornetta Colemana. Album vzbudil velki po-
zornost, priniesol roznorodé recenzie (Uspechom su napriklad
4 hviezdicky recenzenta Down Beatu v jdli 1993), no Osby sa
zrazu ocitol v krajine nikoho. Pre jazzové obecenstvo bola to-
ka velka porcia hiphopu uz privela a fanaskov rapu naopak
rusili jazzové elementy. Zmena teda prisla vedome a konzek-
ventne.

NEVIDITEENA RUKA

Postcoolovy lyrizmus Grega Osbyho vznikol pod vyraznym
vplyvom pomerne mdlo zndmeho klasika jazzového klavira,
ktorym je Andrew Hill (nar. 1937). Tento zvlastny clovek (5tu-
doval kompoziciu u Paula Hindemitha) nahral niekolko albu-
mov, z ktorych vynika Point of Departure (1964), kde kombi-
noval hard bop s free jazzom (spolu tu Ucinkovali konzervativ-
ny trubkar Kenny Dorham a novator Eric Dolphy), ¢o bolo
vtedy nezvyklé. Potom sa Hill na dalsie dve desatrocia vytratil
zo scény (uéil na skolach a sporadicky nahréval pre malé fir-
my). Osby jeho meditativnu, kategérie prekracujicu melan-
cholickd hudbu obdivoval ako jeden zo svojich zdkladnych vzo-
rov. Preto bol velmi prekvapeny, ked'si ho Hill vybral na platiu
Eternal Spirit (Blue Note 1989), ktora pre tohto klaviristu zna-
menala navrat do New Yorku a celkovy comeback. K priame-
mu Hillovmu vplyvu sa pridruzil vplyv plynulej westcoastovej
melodiky Jima Halla, ktory ¢asto pozyval Osbyho do svojich
formacii (napriklad Panorama, Telarc 1997, By Arrangment,
Telarc 1998). Spoluprdca so zmienenymi jazzovymi veteranmi
vyvrcholila na doteraz poslednom albume Grega Osbyho The
Invisible Hand, kde prizval Hilla i Jima Halla a svojich gene-
raénych druhov z predchadzajlcich rokov. Zaujimavé je, ze Hill
a Hall spolu nikdy predtym nehrali, navyse obaja st leadrami
a len vynimoéne s ochodni akceptovat dlohu sidemanov.
Album vzbudil nezvyéajne zanietené a kontrastne vyznievajlce

Uspesnym v tomto smere bol je-
ho saxofénovy siboj s Joe Lovanom (Friendly Fire). Intenzivne sa
venoval svojmu kvartetu, ktoré prezentoval v nazivo nahratom
albume Banned In New York (bolestinsky ndzov, ktory naznacu-
je, ze vo svojom meste nema dostatok moznosti uplatnit sa mi
osobne nepaddi).

Hlavnou liniou Osbyho posobenia v poslednych rokoch su
kontakty s nastupujicou generdciou. Medzi hudobnikmi mla-
dsimi o 10-20 rokov ma prirodzenu autoritu a prevzal llohu
starsieho, smer uréujiceho vodcu. Okrem stdleho klaviristu Ja-
sona Morana patria v tomto smere k jeho okruhu nevsedny
vibrafonovy talent Stefon Harris, tenorsaxofonista Mark Shim
a dalsi. S okruhom ,svojich” hudobnikov sa Osby schadza na
jam sessions, pozyva ich na svoje nahravania a hostuje na ich
projektoch. NajucelenejSim bolo zostavenie prilezitostne sa
schadzajicej skupiny New Directions, s ktorou v priebehu roka
1999 Gcinkoval na turné a nahral rovnomenné CD pre Blue
Note. Pri poctvani albumu som si spomenul na Ladislava Ger-
hardta, ktory svojho ¢asu vychadzal presne z hudobného okru-
hu, ktoré New Directions vynachddzavo reinterpretuje. Ide tu
totiz o novy pohlad na osobnosti zo zaciatku 60. rokov, ako su
Horace Silver, McCoy Tyner, Bobby Timmons, ranny Hancock
a pod. Mladici zoskupeni okolo Styridsatro¢ného ,veterana”
Osbyho ich témy rozvijajd a inovuju so zanietenim a velkou vy-
naliezavostou.

Osbyho spolupraca dvoma smermi (s klasikmi minulosti
a s nddejami pre budicnost) naznacuje, Zze ide o osobnost,
ktora by mohla v budicnosti ziskat eSte vyraznejsi vplyv.
Jeho schopnosti prepojit staré a nové (v persondlnom i v hu-
dobnom zmysle), jeho inteligencia (opat - hudobnad i fudskd)
a najmad schopnost inSpirativne vychovne pésobit,. si nielen
podkladom pre optimistickli prognézu vyvoja jeho kariéry, ale
zdroven aj zdrojom optimizmu pri predstave o dalSich osu-
doch jazzu.
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GREG OssBY

DISKOGRAFIA

(iplné ako leader a vyberova ako co-leader, resp. Géastnik kolektivnych zoskupeni)

3 1987

Sound Theater (JMT)

Prvotina (okustickd, kde v niektorych nahravkach ide o spoje-
nie jazzu s japongkou hudbou a poéziou.

Obsadenie: G. Osby - as., ss., Michel Rosewoman - p., Kevin
McNeal - g., Lonnie Plaxico - b., Terri Lyne Carrington - dr.,
Paul Samuels - perc., Haruka Nara - recitacia, Fusake Yoshida
- koto.

@ 1988

Mindgames (JMT)

Obsadenie: G. Osby - as., ss., Geri Allen - p., Edward Simon -
p., Kevin McNeal - g., Lonnie Plaxico - b., Paul Samuels - dr.

Ia 1989
Season Of Renewal (JMT)

Obsadenie: G. Osby - as., ss., Cassandra Wilson, Amina Clau-
dine Myers - voc., Kevin Eubanks, Kevin McNeal - g., Edward
Simon - p., Renee Rosnes - keyb., Lonnie Plaxico - b., Paul Sa-
muels - dr., Steve Thornton - perc.

B 1991
Man-Talk For Moderns (Blue Note)

Obsadenie. G.Osby - as., ss., Steve Coleman - as., Gary Tho-
mas - ts., David Gilmore, Chan Johnson - g., Edward Simon -
p., Michael Cain - keyb., Lonnie Plaxico - b., Billy Kilson - dr.,
Steve Moss - perc.

@ 1992
Anatomy Of A Groove (Sony)
Kolektivna prezentacia zoskupenia M Base.

i 1993
3-D Lifestyles (Blue Note)

Obsadenie: G.Osby - as., David Gilmore - g., Geri Allen, David
Grant - p., Lonnie Plaxico - b., Bill McClellan - dr., Bad Newz,
Mal Blak, Lamar Supreme - raop, Cassandra Wilson - voc.
(a tieZ viaceri dalSi recitatori, vokalisti a raperi).

B 1995
Black Book (Blue Note)
Nahravky vydané po troch rokoch (vznili 1992) prindsajd ,ko-

lekciu lyrickych eseji “ (podtitul platne: a collection of lyrical
essays).

Obsadenie: G. Osby - as., keyb., Mulgrew Miller - p., DJ Ghet-
to - diskotékové efekty (scratching, sampler), Calvin Jones - b,,
Bill McClellan - dr., Sha Key - rap, The Betmix - beatova poé-
zia, Markita Morris, Riva Parker, Bernard Collins a i. vokalisti
a recitatori.

@ 1996
Art Forum (Blue Note)
Po experimentoch navrat k jazzu.

Obsadenie: G.Osby - as., James Williams - p., Lonnie Plaxico -
b., Jeff ,Tain“ Watts - dr., Bryan Carrott - vib., Robin Eubanks
- tb., Cleave Guyton - fl., a i.

I 1997
Further Ado (Blue Note)

Obsadenie: G. Osby as., Cleave Guyton - fl,, cl., Mark Shim
ts., Tim Hagans - tp., Jason Moran - p., Lonnie Plaxico, Calvin
Jones - b, Eric Harland - dr., Jeff Haynes - perc.

3 1998
Zero (Blue Note)

Obsadenie: G. Osby - as., Jason Moran -p., organ, Kevin Mc-
Neal - g., Lonnie Plaxico -b., Rodney Green - dr.

Banned In New York (Blue Note)

Obsadenie: G. Osby - as., Jason Moran - p., Azshi Osadi - b.,
Rodney Green - dr.

@ 1999

Friendly Fire (Blue Note)

Joe Lovano - ts,, ss., G. Osby - as., Jason Moran - p., Cameron
Brown - b., Idris Muhammad - dr.

New Directions (Blue Note)

Obsadenie: G. Osby- as., Mark Shim - ts., Stefon Harris - vib.,
Jason Moran - p., Tarus Mateen - b., Nasheet Waits - dr.

@ 2000
The Invisible Hand (Blue Note)

Obsadenie: G. Osby - as., Andrew Hill - p., Jim Hall - g,
Terri Lyne Carrington - dr.,, Gary Thomas - fl.,, cl.,, Scott
Coley - b.
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JAZZOVE SOLA] JAZZOVE SOLA] JAZZOVE SOLA]

MY ONE AND ONLY LOVE
Improvised chorus by Mike Stern Wood/Mellin
J=6 Bb7 Bdim7 . Cm (m Bb Abmaj7
[ Eb6/9  Cm7 ] Fm7 *—35*5151‘3 ﬁ rl
@gbbz- = ie_LLF |__,J;,§(_¥§= Lﬁ

Gm?7 Fmi Fm7/Eb Dm7(b5) G7(b9) Cm

Fm Fm7/Eb Dm7(b5)

5{_—i £ P g

13 .

Ebmaj7 Bb7 Deftuty

Cm CmBb  Abmaj7 Gm7 7 " Fm7 Fm7Eb

Transkripcia Pavol Bodnér
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JAZZOVE SOLA] JAZZOVE SOLA] JAZZOVE SOLA]

=> My One And Only Love

(Wood-Mellin)

S6L0: MIKE STERN, GITARA
ANALYZA NOTOVEHO ZAPISU SOLA, KTORE ODZNELO NA BJD 1987
v RAMCI MICHAEL BRECKER BAND.

V nasledujlcich trogh ¢islach HZ sa budem postupne zaoberat
analyzou skvelych sol troch jozzovych legiend, ktoré sme mali
moznost pocut nd jednom z najkvalitnejsich koncertov Brati-
slavskych jazzovych dni (BJD 1987). Ide o sdla Mika Sterna,
Michaela Breckera a Jeffa Andrewsa v carovnom jazzovom
standarde My One And Only Love. Tito hudobnici u nas vystd-
pili spolo¢éne ako Michael Brecker Band (Brecker-ts, Stern-g, Joey
Calderazo-p, Andrews-b, Adam Nussbaum-dr). Koncert zazno-
menala STV.

(Tento Standard si mozete vypocut - aj ked v inom obsadeni:
Brecker, Pat Metheny-g, Kenny Kirkland-p, Charlie Haden-b,
Jack De Johnette-dr - na CD Michael Brecker, Impulse 1987,
GRP 01 132).

Forma §tandardu

Kompozicia My One And Only Love je jazzovou baladou v 4/4
metre. Ide o pomald skladbu (tempo asi 60 dob/min) v 32-tak-
tovej piesnovej forme AABA, ktord sa v jozze pouziva ¢asto.

Diely A maju zhodnu harmonickd Struktiru. Odlisuju sa od se-
ba iba rozdielnou zaverec¢nou kadenciou (prima, secunda volta).
Origindlnu verziu, ktord je napisand v C dur ndjdete v ktorom-
kolvek Real Book. Michael Brecker Band viak tento $tandard in-
terpretuje v Es dur.

B diel nazyvany qj bridge (angl.= most, spojovacia cast) byva
harmonickym i melodickym kontrastom k A dielu. To plati aj pre
teno Standard, ktory ma bridge v kontrastnej g mol.

Gitarové solo Mika Sterna ma 32 taktov, teda rozsah celej
AABA formy.

Dramaturgia séla
Notovy zdapis sola uz na prvy pohlad vizudlne prezradza mnohé
o jeho charaktere.

Vystavba séla je v silade so vSeobecnymi zdkonitostami hu-
dobnej dramaturgie, to znamenag, ze hlavni gradaciu tvoria via-
ceré mensie ,obliky”, dynamicky a vyrazovo kulminujice v hlav-
nom vrchole, nachadzajicom sa priblizne v druhej tretine, mies-
te pomyselného zlatého rezu. Takty 1-6 v Uvode st akymsi
.rozbehom”. Vyuzivaji motivicki sekvenciu v Sestndstinovych
trioldch, preryvani notami s vacsimi rytmickymi hodnotami
a pomlckami. Po uUvodnej gradacii prichadza prvy vrchol v 7.
a 8. takte, v mieste zaverecnej kadencie prvého A dielu. Rytmic-
ky dynamicka ¢ast s pouzitim 32-tinovych not pokracuje v tak-
toch 9-12. Po nej nasleduje upokojenie (takty 13-15). Takt 15 je
sucasne reminiscenciou témy. Kadenénym 16. taktom sa antici-
puje dynamicky stred (bridge), ktory je prevazne v 32-tinovych
hodnotach. Jediné, éo mozno vytkndt sélu v rozsahu taktov
1-24 je mala rytmicka variabilita s vynimkou 21. taktu, ktory pri-
nasa upokojujicu hudobnu myslienku. Cely bridge posobi ako
druhy vrchol séla. Po fiom nasleduje uvolnenie vo vkusnom zé-
verecnom A diely s vyraznejSou citdciou motivov melodie (27.,
28. takt a 31., 32. takt).

Harménia. Skladba nebola zasadne reharmonizovana v porov-
nani s origindlnou harméniu zachytenou v Real Book. Jednym
z vyraznych harmonickych oZiveni je substiticia primarnej do-
minanty B£7 v kadencii ukonéujucej diel B (takt 24). Akord sa no-

hradza 11-V spojom Bmi7-E7. Konkrétne ide o 24. 25. takt:

original // F mi7 / Bb7 / // EbMqj7 / Cmi7 / //;

reharmonizacia // F mi7 / Bmi7 E7 // EbMaqj7 / Cmi7 / //
Druhym ozZivenim je zdvereény £ Maj 7 v 32. takte.

Sternova melodika
Z hladiska melodicko-harmonickej analyzy su pozoruhodné nie-
ktoré Useky. V mieste sekunddrnej dominanty F7 v 6. takte (V7/
V) st zdéraznované tenzie T9, T#171, T13, o naznaduje, ze Stern
uvazoval v G kvintakordovej nadstavbe zlozeneho akordu G/F7.

Vyznaceny Gsek v 7. takte je zlozeny z tonov kompletnej 84 do-
minantnej zmensenej stupnice. Je zaujimavé, Ze zmensend stup-
nica je anticipovand uz v predchadzajicom Fmi7 akorde.

V 9. - 12. takte vidime mdlo posuviek, z ¢oho sa da predpo-
kladat, Ze sa Stern pohybuje v doskdlnych harmonickych funk-
cidch a hra takzvane ,in".

13, 14 a 15. takt si mimoriadne peknou castou sdéla a su tiez
vyrazovym upokojenim po prvom vrchole.

Sestndsty takt je zaujimavy posuvom harménie, ktory doddva
miestu mierny ,out” charakter. D dominantna zmensena stup-
nica je posunutd k akordu Ami7(£5) a v mieste D7 sa vyskytuje
uz melodika g mol z nasledujiceho taktu. V 18. takte sa znova
vyskytne materidl dominantnej zmensenej stupnice. V 20. takte
je zaujimava chromatika. Z harmonického hladiska st najzauji-
mavejsimi taktmi celého séla takty 23 a 24.-23.takt sa vy-
znaéuje zaujimavou, velmi efektivne znejlicou melodickou re-
harmonizdciou. V mieste akordu C7 zaznie vyrazne ,out” melo-
dika fis mol, ktora sa vzapdti vrati o 1/2 téna nizsie do f mol.

V 24. takte je uz vysSie spominand, pre ucho velmi osviezuju-
ca, reharmonizécia F mi7-Bmi-E7-EAMaj7. @

PavoL BODNAR

KALEIDOS

KOP] KALEIDOSKOP]

.Bump a album pred nim, A Go Go, boli velmi funkové. Slo

v nich viak o nieco iné ako na albume Works For Me. Tu bolo
zamerom vytvorit album, orientovany na straight-ahead jozz
a pre ten som si nemohol Zelat vhodnejsich hudobnikov,”
predstavuje John Scofield svoj najnovsi album vo vydavatel-
stve Verve. Works For Me vysiel na prelome janudra a februg-
ra a na jeho nahrdavani sa podielal Scofieldov novy ,dream-
band®, prilezitostne zostaveny z poprednych hudobnikov
straight-ahead jazzu: Kennyho Garretta (alt saxofén), Brada
Mehldaua (klavir), Christiana McBrida (kontrabas) a Billyho
Higginsa (bicie nastroje).

Podla Recording Industry Association sa legendérna na-
hravka Johna Coltrana A Love Supreme z roku 1965
vysplhala v rebri¢ku predajnosti na droven zlatej platne.
Znamenad to, Ze sa jej predalo viac ako 500 000 vytlagkov.
A Love Supreme sa tak stala prvou nahrévkou vplyvného
jazzového saxofonistu, ktora dosiahla takéto ocenenie.
.Nnﬁummwbmudchtﬁmebbmw-
maumm%mmm.,wmm
im, prezident spoloénosti Verve Music Group. ,A bezpro-
stredne po neddvnom platinovom oceneni
Jazz je to dalsi gﬁm toho, Ze jazz je stdle Zivy.”
AugusTin ResrO
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Fenomen
APOCALYPTICA

heavy metal?

Paavo LOTIONEN

Finska skupina Apocalyptica je pozoruhodnym hudobno-socio-
logickym fenoménom, ktory uz niekolko rokov vzbudzuje stdle
né reakcie na jej hudbu spésobuje najma netradiéné nastrojové
obsadenie - skupinu tvoria totiz len Styria violoncelisti, ktori
hrajd na tychto ndstrojoch, typickych pre vaznu hudbu, heavy-
metalovy repertodr legenddrnych kapiel (hlavne skupiny
Metallica) vo vlastnych instrumentalnych dpravach. Na tom by
viak nebolo pri dnesnej Stylovej tolerancii ni¢ takeé zvlastne, su-
borov s podobnym principom kombinovania zdanlivo nezlucitel-
ného nédjdeme najma v oblasti world music dost, Apocalyptica
je vSak vynimoénd v tom, Ze sa stdva Coraz populdrnejSou
v hlavnom masovom pride pop music, ked boduje v rebrickoch
Top 10 v réznych krajindch. A co je este zaujimavejsie, o jej hud-
bu javia zaujem rozne, ba az protikladné posluchdéske vrstvy -
na koncerte Apocalypticy stretnete popri skandujicich metalis-
toch a popovych teenagerskych ,fanynkach” aj seriézne sa tvé-
riacich mladsich ¢i starsich posluchdéov, ktori doma poéivaji
evidentne iné, ,narocnejSie” hudobné zanre. Zaujimavy je sa-
motny fakt, Ze priaznivci hudby heavy metal, ktord v podstate
nie je zlozit4, skdr agresivna a ndroénd na instrumentdlnu vir-
tuozitu, dokazu v takom Sirokom meradle prijimat hudbu Apo-
calypticy, kde nie su bicie nastroje, spev ani elektrické gitary, len
Styri efektmi upravené violonéeld - tato hudba si teda uréite vy-
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zaduje vzhladom na zaner heavy metal omnoho vacsiu perce-
pénu pripravenost. Pritom Apocalyptica nehrd iba zname pies-
ne heavymetalovych kapiel, s ktorymi by sa mohli tito poslu-
chadi stotoznit, ale coraz castejSie uvadza i vlastné kompozicie
Eicca Toppinena. Dokonca jedna skladba v ich repertoadri je
Upravou témy z Griegovej hudby k Peerovi Gyntovi (Hall of the
Mountain King) a v dalich skladbach najdeme dseky harmoni-
ou a kontrapunktickou sadzbou pripominajice barokovi hudbu.
Ze by toto bola cesta popularizdcie vaznej hudby medzi priaz-
nivcami heavy metalu? Tito fanusikovia sa na koncerte Apoca-
lypticy dokazu jednak typicky vyblaznit, jednak jednoducho len
tak pocuvat - hudba Apocalypticy je pre nich akousi vaznou
hudbou. K takémuto javu pritom na beznych rockovych koncer-
toch nedochadza. Kazdopadne podla prieskumov albumy Ape-
calypticy kupuju v hojnom pocte i hudobne ,vzdelani* poslu-
chaci, ba dokonca hudobnici vaznej hudby (ze by len zo zauji-
mavosti?), u ktorych by to znamenalo pozoruhodny pokles
k ,nizkym*, ,nekultirnym® zanrom. Maju si vstupovat do svedo-
mia? Myslim, Ze nie. Prave rozporuplny pohlad na fenomén Apo-
calyptica z jednej aj druhej strany upozornuje na moznost exis-
tencie syntézy i medzi velmi vzdialenymi hudobnymi svetmi, kto-
ra moze slizit aj ako platforma pre vseobecné nazorové
pochopenie. A prave v tom si Apocalyptica zaslizi pozornost
a obdiv.

Nacrime teraz trochu do histérie Apocalypticy. Skupina
vznikla roku 1993, ked sa Styria Cerstvi absolventi Sibeliovej
Hudobnej akadémie v Helsinkdch v odbore hra na violonéele
Eicca Toppinen, Max Lilja, Paavo Létjonen a Perttu Kivi-
laakso, inak priaznivei hudby hard rock a heavy metal, roz-
hodli zaranzovat a zahrat si zopar piesni od skupin Metallica
a Sepultura len tak pre radost svoju a svojich priatelov. Tieto
vystipenia vsak mali taky velky Gspech, ze v decembri roku
1995 dostala skupina ponuku hrat v heavymetalovom klube
Teatro v Helsinkach, kde im nezdvisld miestna firma Zen Gar-
den Recards ponukla nahrat a vydat debutovy album. Roku
1996 teda vychdadza prvy album Plays Metallica by Four Cel-
los, na ktorom su iba piesne od Metallicy. Jeho domaci uspech
vsak zabezpecil skupine vystupenia na viacerych eurdpskych
festivaloch. Nasledovalo vydanie druhého albumu Inquisition
Symphony roku 1998 v tej istej firme, popredné umiestnenia
vo finskej Top 10 a Uspesné ohlasy v eurépskych médiach, na
¢o nadvazovalo turné po celej Europe a Mexiku. Na Inquisition
Symphony sa Apocalyptica uz posunula k SirSiemu repertod-
rovému zdberu - popri Metallice tu ndjdeme piesne od skupin
Sepultura, Faith No More, Pantera a konecne aj tri povodné
skladby od Eicca Toppinena, ktory je zdroven aranzérom vacsi-
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ny prevzatych piesni. Z prvého albumu sa na celom svete do-
dnes predalo okolo 350 000, z druhého 250 000 kusov a na
tento Gspech stacili Apocalyptice dovtedy len tri povodné, ne-
prevzaté piesne! To nie je zly vysledok pre skupinu, ktord si zo
zaciatku len tak pre radost hrala piesne Metallicy na violo-
ncelach!

V tejto sdvislosti sa vynara dalsi zaujimavy problem, ktory
Apocalyptica poodhaluje, a tym je uplatiovanie cover verzii
v populdrnej hudbe,#ize preberanie Gspesnych skladieb od
inych skupin do svojho repertodru a ich upravovanie, ktoré byva
casto povazované len za obchodny artikel. Vo vaznej hudbe si
zname podobné pripady zaloZené na slobodnam narébani
s materialom iného skladatela, ktoré vyustili do vazniku hodnot-
nych diel (napriklad v 20. storo¢i Bach/Webern: Fuga ricercata
a 6), preto by bolo neprirodzené, keby rovnaky postup nebol mo-
zny aj v populdrnej hudbe. Dorazne vsak treba rozlisovat medzi
lacnym prearanzovanim piesne do predajnej$ej podoby a inve-
nénym uchopenim povodného materidlu a jeho premenou na
novy vyraz podla viastného pohladu. Tento druhy pristup, ktory
prevazuje aj u Apocalypticy, uréite méze priniest umelecké
hodnoty.

V oktébri roku 2000 vysiel skupine zatial posledny album
Cult, tentoraz uz pod hlavickou nemeckej firmy Mercury
Records. Album znamena vyrazny posun, pretoZze okrem troch
prevzatych skladieb (z toho jedna na spominany Griegovu té-
mu) st vSetky uz povodné od Eicca Toppinena. Skupina sa z toh-
to titulu vydala na dalsie (stdle este trvajice) celoeurépske tur-
né, planované si viak i koncerty v Rusku, Japonsku, Juznej Ame-
rike a USA. V ramci tohto turné Apocalyptica vystipila 30. 11.
2000 aj v Bratislave v pinej Sportovej hale Pasienky. (Koneéne sa
aktudlne dianie svetovej scény populdrnej hudby ¢astejsie doty-
ka aj Slovenska.)

Na koncert som sa vybral s velkou zvedavostou, i ked viac ako
samotnd hudba ma IGkal spominany hudobno-sociologicky as-
pekt. Koncert sa mal pévodne uskutocnit v Bklube - organizé-
tori zrejme nepocitali s velkou ndavitevnostou. Avsak zdujem
o Apocalypticu bol taky velky, Ze koncert musel byt presunuty
najprv do Starej trznice a nakoniec do Sportovej haly na Po-
sienkoch (!).

Apocalyptica predviedla profesiondlny vykon. S plnym nasa-
denim odohrala heavymetalovii show v takmer dvojhodinovom
programe s kratkou prestavkou. Na koncerte: zazneli piesne
z celého repertoaru skupiny s dérazom na najnovsi album Cult.
Vsetky skladby boli zahraté naZivo na violonceligeh, s vynimkou
kratkych prelinaciek, zvukovych efektov a zop&r jednoduchych
bicich loopov zo zaznamu. Jeden z hracov obca:s vyludzoval svo-
jimi hlasivkami chraplavé zvuky a tak sa postaral o ,vokdlnu*
stranku inak instrumentdlneho projektu. Specifickost zvuku vio-
lonciel prehnanych cez efekty sa prejavovala v krasne znejucich
kantilénach i v rychlom pohybe dvojhmatov a melodickych vir-
tuéznych pasazi, hlavne vo vysokych polohach, ktoré pripomi-
nali hru na elektrickej gitare: podla vyjadrenia; élenov kapely je
takéto ,metalové” hranie na violoncele v typickych rychlych tem-
pach velmi tazke, klasicka technika vraj nestaéi. Celkovo sa mi
viak violoncelo javi ako zvukovo vhodny a priroidzeny ndstroj pre
tvrd( rockovd hudbu - slaciky dokdazu hrat nielen tvrdo, ale aj
velmi jemne a citlivo, ¢o sterilnejSej elektriclkej gitare chyba.
Apocalyptica si v ramci svojej show neodpustilia ani typické kis-
ky, aké vidiet na heavymetalovych koncertoclh s gitarami - ku
koncu programu jeden z hracov takmer rozimmlatil svoje violo-
ncelo o zem - potom mu, samozrejme, dliho trvalo, kym ho zno-

vu naladil. Pédiova prezentdcia skupiny bola naozaj typicky str-
hujica a zohratd - vratane synchronizovaného nadhadzovania
a toéenia dihovlasymi hlavami. | ked sa obcas vyskytli aj chy-
bicky v rytmickej sthre, hudba mala stavu, co je to najpodstat-
nejsie. Obrovska energia z podia sa prendsala i na publikum,
ktoré skandovalo a tancovalo, alebo miestami len tak pocivalo,
vzdy vSak odmenilo Gé&inkujucich nadSenym potleskom. Ngjst ste
tu mohli naozaj véetky réznorode posluchacske vrstvy. Na zaver
si ludia vyZiadali tri pridavky a bolo vidiet, Ze aj kapela bola vel-
mi milo prekvapend - o tom nakoniec svedci i zaznam o brati-
slavskom koncerte v denniku, ktory si Apocalyptica vedie od zao-
¢iatku turné na web-stranke www.apocalyptica.com: ,Aké
ohromné stretnutie! V Sportovej hale, kde bolo okolo 3500 ludi,
sme odohrali asi najlepSiu show v histérii Apocalypticy. Publi-
kum bolo znamenité, atmosféra skvela! Predtym sme zjedli ne-
jakd &inu a stretli sme sa s ludmi z nahravacej spolocnosti. Jed-
noducho vecer plny zézitkov!”

Apocalypticu zrejme ¢akd slubnd buddicnost, ktora viak asi
bude zdvisief aj od toho, i sa skupina posunie vo vyvoji este da-
ou gj pre slovenské kapely, ktoré zrejme bez nejakej super-zvlast-
nosti nikdy nebudi maf Sancu prerazit na svetovi scénu popu-
Igrnej hudby. & PavoL Suska

KALEIDOSKOFP|]

KALEIDOSKOP]

Legenda hammond organa Jimmy Smith prichadza po
patroénej prestavke s bluesovym albumom Dot Com Blues,
neddvno vydanym pod znackou Blue Thumb Records (¢len
spoloénosti Verve Music Group). Bluesovy charakter albu-
mu podtrhuje aj all-star team hostujicich spevackych
hviezd zostaveny producentom Johnom Potterom a prezi-
dentom Verve Music Group Ronom Goldsteinom, v ktorom
st napriklad B. B. King, Dr. John, Etta James, Keb’Mo’

a Taj Mahal.

Popredna americkd nezavislg spoloénost Rounder
Records slavi 30. vyrocie svojej existencie. Pri tejto
prilezitosti vychadza pod hlavickou Heritage Series rad
tridsiatich CD, mapujicich historiu spolocnosti a jej na-
hrévacich aktivit na poli tzv. roots music. Tento termin
zastresuje balik pévodnych americkych Zdanrov, ako sd
domadci folk, bluegrass, cajun, zydeco, hudba New Orle-
ansu, blues, klezmer a pod. Heritage Series je venovana
najreprezentativnejsim nahravkam z vySe 3000 titulov ka-
talégu Rounder Records. Obsah kazdého albumu série
bol Gzkostlivo vyberany, kompilovany a remastrovany
z origindlnych nahravok a vychddza s novymi sprievodny-
mi textami i detailnymi informdciami z nahravania. Popri
svetozndmych mendch, ako si Champion Jack Dupree,
skupina Roomful of Blues, Johnson Mountain Boys alebo
Del McCoury, sa tu objavia i mena hudobnikov sice me-
nej znamych, aviak vyznamne sa podielajlcich na for-
movani americkej scény roots music v priebehu celého
minulého storocia. Podstatnt Cast série tvoria tieZ vybe-
albumy tematicky zamerané vzdy na urcitd zanrovo-
i oblast, ako napr. Mardi Grass in New Orleans,
Blues Piano, Cowboy Songs, alebo The Art of Traditional

Fiddle Music.
AuGusTin REBrO
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RECENzIE CD

Giia KANCELI

Simi. NERADOSTNE
MYSLIENKY PRE VIOLONCELO
A ORCHESTER (1995),
MAGNUM IGNOTUM PRE
DYCHOVY SUBOR, KONTRABAS
A MG PAs (1994)

M. Rostropovich, Royal Flanders
Philharmonic Orchestra | D. Kachidze
ECM New Series 2000, 1669 462 713-2
distribucia DIVYD

Kanceli uz strnast rokov nenapi-
sal ziadnu symféniu, no na Slo-
vensku ho navstevnici koncer-
tov poznajui ako symfonika. Niet
divu, nase orchestre jeho teraj-
§iu tvorbu ignoruju; naposledy
v Bratislave zaznela jeho 6. sym-
fonia na BHS 2000. Kandeli v de-
vatdesiatych rokoch pisal naj-
ma pre solové nastroje s orches-
tralnym sprievodom, no fazko
hovorit 0 zanri inStrumentalne-
ho koncertu, ten je akousi anti-
tézou skladatelovho asketického
Stylu. Dalsi krok (1992), Bez kri-
diel (1993), Trauerfarbenes Land
(1994),... ala Duduki (1995),
Lamentacia. Smiitocnd hudba na
pamiatku Luigiho Nona (1995),
Valse Boston (1996), Diplipito
(1997), And Farewell Goes Out
Sighing (1999), Rokwa (1999),
Styx (1999) - 1o je vysledok mi-
moriadneho zaujmu svetovej
verejnosti o Kanceliho hudbu

a pocetnych objednavok od tych
najznamejsich orchestrov a fes-
tivalov. Skladba Simi (v gruzindi-
ne toto slovo znamena ,struna”)
| vznikla na objednavku Flamskej
kralovskej filharmoénie a pre
Kanceliho znamenala vyzvu vy-
rovnat sa s napisanim takého
solového partu, ktory by posky-
tol legendarnemu interpretovi
zodpovedajtici priestor, Sklada-
tel sa priznal k obavam, ktoré
pocitoval pred komponovanim.
Vysledok Rostropovicha sprvoti
zaskodil; reagoval otazkou:

~A preco tu ja tak malo hram?*
Dnes ju oznacuje za ,velmi
osobné, Gprimné, ozajstné die-
lo®. Kanceliho hudba ma vela
spolo¢ného s jeho spésobom vy-
jadrovania sa. Vela ticha, kratke
frazy, zastavenia st paralelami

k jeho pomalej kadencii redi,
k hladaniu tych spravnych slov.

! |Kanceli teda Rostropovichovi

pontkol len a len samého seba
v skladbe, ktora prezradza svoj-
ho autora hned po prvych fra-
zach. A prezradzaji ho napri-
klad maximalny dynamicky
kontrast, takmer idiomatické
pouzivanie inStrumentacie, har-
monicky pohyb v ramci molovej
toniny, otvorené harmonické
kadencie konciace dominantou
atd. Kritika Kancelimu vycita,
ze vo svojich skladbach .delimi-
tuje svet obrazov®, t. j. Ze jeho
skladby evokuju stale ten isty,
tizko vymedzeny svet. Cloveku
sa chee pritakat: nieco na tom
naozaj je. Nie je to vSak undhle-
né hodnotenie? Nepisali vari aj
Cajkovskij, Schubert ¢i Haydn
skladby rovnakého charakteru,
Jtuctové” skladby, aby potom
prisli so skladbou-drahokamom?
S objednavkou spolo¢nosti
Westdeutscher Rundfunk na
napisanie skladby obsahujticej
gruzinske ludové piesne mal
Kanceli tiez problémy. Nikdy
nemal ambiciu hudobne spraco-
vavat folklor, preto sa rozhodol
pouzit magnetofénovy pas s na-
hravkami gruzinskej hudby
a knaza citajiceho evanjelium.
Skladba Magnum ignotum (Velka
neznama) pre flautu, dva hobo-
je, dva fagoty, dva lesné rohy,
kontrabas a mg pas je ukazkou
velmi citlivej prace s nastrojovy-
mi farbami, s prirodzenymi
kombinaciami drevenych a ple-
chovych dychovych néstrojov.
Opif st v nej enigmatické odml-
ky, tazivé pulzacie a vela zialu.
Hadam ani netreba dodavat, ze
po interpretacnej stranke ide
o nahravky tej najvyssej kvality,
nahravky, podla ktorych sa zrej-
me budu posudzovaf vietky
dalsie interpretacie tychto diel.
Kompakiny disk obsahuje aj
vzacne vyznanie skladatela k su-
vislostiam jeho tvorby s hudbou
20. storocia, k jeho vlastnej poe-
tike a k namietkam kritikov.
PeTER ZAGAR
CHCHCRCNC]

Music FROM FRIENDS FOR
FRIENDS
CoTTELI-DIETHELM-LINHA-
PODPROCKY. SEXTETTE.

Master Edition 101

Tato nahravka nam pontka zau-
jimavy vyber z najnovsej tvorby
slovenskych a $vajciarskych
skladatelov, a zaroven dokumen-
tuje hudobné priatelstvo hracov
a tvorcov z Luzernu, Zirichu

a Kosic. Obsahuje Styri skladby
so zhodnym nastrojovym zloze-
nim; ide o sexteta, na ktorych

ey I

¢ © -VRELO ODPORUCAME & &
- DOBRE &

& — PODPRIEMERNE

;parlicipuje slacikove kvarteto,

| konkrétne hradi KoSického
kvarteta (Milan Kyjovsky, Ste-
fan Demeter, Juraj SariSsky, Mi-
lan Cervenadk), hoboj a klariner,
vdaka svajciarskym hudobni-
kom (Renato Bizzotto a Reto
Wildeisen). Hoboj sa miestami
strieda s anglickym rohom a mu-
sette, klarinet zase s basklarine-
tom a Es-klarinetom.

Vyber diel je v znameni ,zla-
tého stredu” - od kompozicii
nemozeme cakat Ziadne prevrat-
né experimenty alebo novoty,
no nemozno im vycitat ani pre-
hnanu stylistick konzervativ-
nost. Caspara Diethelma, jedi-
ného uz nezijiceho autora
(1926-1998) v sextete Ricordanze
(Spomienky) z roku 1994 cha-
rakterizuje prijemna, elegicka
lyrika. Zda sa byt tiez kompozic-
ne-technicky najroznorodej-
$im — Casto prezentuje princip
koncertantnosti, solistického po-
uzitia nastrojov, ich farebného
protipostavenia ¢i zmysel pre
demonstraciu ich individuality.
Diethelmove Spomienky su para-
doxne podstatne meditativnejsie
ako Dve meditdcie op. 25a (1997)
od Jozefa Podprockého (nar.
1944), uputaju vsak azda naj-
va&ou tektonickou skibenostou
a schopnostou nasytit plochu
v trvani dvakrat Styri mintty
maximalnym kvantom hudob-
ného diania. Podprockého hut-
né a expresivne meditacie vznik-
li pévodne pre miesany zbor; na
objednavku Kosického kvarteta
ich autor prepracoval a tym pri-
spel k vys$iej pravdepodobnosti
ich zaznenia, pretoze zborové
predvedenie je zrejme mimo-
riadne narocné. Tak Podprocky
ako Diethelm sa nanajvys zmys-
luplne a originalne pohybuju
v sférach rozsirenej tonality.
Sexteto (1998) prazského rodaka
Miloslava Linhu (nar. 1934),
dlhé roky pésobiaceho v Kosi-
ciach je tonalne trochu ,drsnej-
sie”, zaroven vsak miestami naj-
zretelnejsie pripomina znaky
klasickych formalno-organizac-
nych hudobnych principov (ron-
do, piesnova forma atd.). Auto-
rovym deklarovanym zamerom
je ,reflexia Zivotnych pocitov
a rozhovor s ludmi o osobnych
problémoch”. Na Slovensku na-
rodeny, ale v Svajciarsku poso-
biaci Honorat Cotteli (nar. 1941)
isa nakoniec postaral o 1o, aby na-
hravka nezostala bez jazzu, resp.
jeho syntézy so Stylistickymi pro-
‘slricdkami hudby minulého sto-
'rodia, a to v jednocastovom diele
Swing Part For Six (1998).

Pribeh vzniku nahravky nie je
najjednoduchsi: hudobné vyko-

- —~ZABUDNITE NA TO

& —VYBORNE

ny (treba pripomentif, Ze zname-
| nité) boli zachytené v koSickom
stidiu Slovenského rozhlasu, tla¢
obalu prebiehala v Cechach (by
FERMATA a.s. Celakovice), ale
vydavatelom samotného nosica
je Master Edition, Aarau, Svaj-
Ciarsko. Aj to je dokazom, aké
klukaté byvaju cesty sicasnej
vaznej hudby na ceste k publiku.
ToMAS HoRrkAy

JAZZ] WORLD

AsToRr PiazzoLiLa

THE RoucH DANCER AND
THE CycLicaL NiGHT
Tango Apasionado

Nonesuch 2000, 755979515

S hudbou Astora Piazzollu som
sa zoznamil asi pred desiatimi
rokmi. Pamdtam sa, Zze som bol
priam uchvateny tym, ako akor-
dedén (bandonedn) nadherne fa-
rebne ladi s ostatnymi nastroj-
mi. Dovtedy som podobnii zvu-
kovi harmoniu tohto nastroja

v komornom zoskupeni nepocul
a musim sa priznat, Ze ako akor-

deonista som predtym tito
dommneli ,neschopnost“ mimo-
akordeonovej komunikacie vni-
mal velmi citlivo. Po dlhodo-
bejSom stidiu Piazzollovej hry
som si uvedomil, Ze Piazzolla

je pre mna objavny aj ako inter-
pret a to najma neuveritelne bo-
hatou précou s ténom, plastic-
kosfou a originalnym frazova-
nim. Piazzolla si vytvoril osobity
Styl, ktory vyplyva jednak z cha-
rakteru nastroja, jednak z toho,
ze v ramci komorného zoskupe-
nia pouziva bandoneén prevaz-
ne jednohlasne (ako sélovy
hlas), ¢o mu umoznuje bohatsiu
plastickost, tvarovanie ténu,
sposob hry podobny dychovym
nastrojom. Ak pripocitame
mimoriadnu invencénost, nova-
torsku (v zmysle tradicie tanga)
harmoniu, vysledkom je jedna

7z najzaujimavejsich hudieb

20. storodia.

Po prvom vypocuti tohto CD
Astora Piazzollu som viak mal
trochu zmiesané pocity. Na jednej
strane opdf nesporna Piazzollova
virtuozita a napaditos(, na strane
druhej menej vasne a ,nespiitanej
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muzikdlnosti” nez aku poznam
z inych Piazzollovych nahra-
vok.

Po prvych troch nadhernych
skladbach prichdadza prvé prekva-
penie v skladbe Milonga Picares-
que, kde sa objavuje klarinet.
Skladba s tymto nastg#om znie
ako dobry klezmer, co je pre
mna v tejto hudbe neobycajné,
ale padi sa mi to. Dal3ia skladba,
Knife Fight viak i pri pochopeni
zameru posobi rozpacdito. Je malo
invenéna a najma interpretaine
~uhnana“ a neprecizna. To isté si
myslim o skladbe Bailongo. Do-
mnievam sa, ze i dve solové
skladby (v podstate iba jedna,
jedna sa o dve verzie tej istej
skladby) pre bandonedn nedosa-
huji kvality inych Piazzollovych
solovych kompozicii. Najva&im
prekvapenim pre mna je viak al-
tovy saxofon, ktory je pouZity vo
viacerych skladbéach, dvakrat vo
verziach tych istych skladieb. Far-
ba tohto nastroja a sposob jeho
uplatnenia v tejto hudbe mi vo-
bec nesedi. Ako solovy nastroj
posobi nadbytocne a casto skor
karikuje, a tym meni zmysel tejto
hudby. V skladbe Leonora’s Love
Theme znie stbor ako sice dobra,
ale predsa len svadobna kapela.

Zhrnuté a poddarknuté: ak je
toto vaSe prvé CD s Piazzollom,
verim, Ze vas zaujme, pretoze
Piazzolla je mimoriadny zjav
a ani tu neklesa pod tiroven za-
videniahodnej kvality. Ak vsak
poznate jeho iné nahravky, toto
CD vas asi uspokoji iba scasti.
Piazzolla dokaZe viac. Invencne,
hlbokym citenim a vasnou, kto-
ri dokéze prejavit takto vyrazne
iba maloktora hudba a malokto-
ry hudobnik.

Boris Lenko
baboBa

Ealgt
L iy

Juras GRIGLAK
Bass FrRiENDS
Hudobny fond 2000, sf00292531

Zasluznost prace Hudobného
fondu pri mapovani slovenskej
jazzovej scény je v domacich
podmienkach len fazko doceni-
telnd. Vydavanie jedného jazzo-
vého CD ro¢ne sice alarmujiicu

situdciu doméceho jazzu na CD
trhu neriesi - pri takomto edic-
nom tempe zrejme nebuda
uspokojeni vietci Cakatelia na
autorské CD v _produktivhnom*
veku - kazdopadne vsak ako-tak
prispieva k jej zlepSeniu. Prilezi-
tost prezentovat svoje schopnos-
ti dostal tentoraz Juraj Griglak,
ktorého hraésky potencial je
vieobecne znamy, takZe sa zrej-
me najde vela udi prijimajucich
jeho prvy sélovy projekt s vel-
kymi ocakdvaniami. Ti, ¢o oca-
kavaju plnokrvna fusion, s uder-
nou rytmikou, s vyraznymi ba-
sovymi ostinatami a modalitou,
umoziujicou uplatnif primera-
nt davku exhibicionizmu, skla-
mani urcite nebudi. K tomu
treba prirataf skuto¢ne imponu-
jice medzinarodné obsadenie.
Zahranicie reprezentuji dvaja
americki hostia, bubenik Andrea
Valentini a exkluzivna gitaristic-
ké posila Ron Affif, zo Sloven-
ska sa zase na projekte zicastni-
li: Matis Jakabdic (gitara), Juraj
Barto$ (tribka - solo, i ako si-
cast dychovej sekcie), dalej Ol-
dfich Petras a Martin Valihora
(bicie) a zvySok dychovej sekcie
Rudolf Brezina (tenorsaxofon)

a FrantiSek Karnok (trombon).
Chrbtovou kostou celého pro-
jektu sa stal Juraj Tatdr, ktory
zasadne poznamenal cely album
nielen hracsky, ale aj ako aran-
Zér a skladatel. Jeho prispevok
tvori pat skladieb, skomponova-
nych na basové podklady doda-
né Griglakom. Najdeme tu od-
kazy na neskorodavisovsku fusi-
on (skladba G-Groove) alebo
ohlasy funkovych kli§é 70. ro-
kov (Cedfish) s charakteristicky-
mi gitarovymi figiirami (a zvu-
kovymi efektmi) a ,univerzdlny-
mi” riffmi dychovej sekcie, s éim
si Griglakova oblibena slapova
technika alebo pastoriovské osti-
nata (Circle Line) velmi dobre ro-
zumejui. Neodmyslitelnou sicas-
fou Styroch Tatarom priprave-
nych skladieb su tiez gitarové
party, dohravané Ronom Affi-
fom v New Yorku. Jeho sola st
samy osebe zazitkom, efekt-

né, vzdy vkusne vsadené do
kontextu a originalne rieSené.
Album Bass Friends je, samozrej-
me, v prvom rade Grigldkovym
defilé, o com posluchac urcite
ani na okamih nezapochybuje.
Griglak rad strieda techniky

a vyrazové polohy a tiez rad
soluje. Nikdy viak nesklza za
hranicu zmysluplnosti a sola ma
vzdy velmi vkusne a precizne
vystavané. Blizke st mu i bala-
dy, kde mézZe naplno rozospievat
bezprazcovi basgitaru a daf vy-
ief krase basovych flazoletov

(Mystery Of Love), prifom mu ne-
chyba ani ochota experimento-
vat s viacnasobnym vrstvenim
basovych liniek (ich pocet

v skladbe Inspiration si ani netri-
fam zrataf).

Ako celok je CD Brass Friends
vyvazené repertoarovo i drama-
turgicky, jedinym problémom je
azda len bonus track Goralské
klobdsy, ktory, aj ked chapany
ako recesia, posobi trochu rusi-
vo. Hudobne sa album tvari
v urditych momentoch mozno
trochu staromddne (predpokla-
dam, ze zamerne), no i tak pred-
stavuje vo svojej kategorii vyso-
ky nadpriemer. Cim v3ak na se-
ba upozomni pri prvych taktoch,
to je zvuk Griglakovych basgitar,
ktoré, mam pocit, som na na-
hravke este lepsie znief nepocul.

MARTIRES DEL COMPAS
MORDIENDO EL DUENDE
Erato 1999, 8573-80226-2

Skupina Martires del Compas
ma v sticasnej iberskej hudbe
vynimocné postavenie. Jej hud-
ba v zaklade vychadza z flamen-
ca, ktoré je vSak kombinované
s prvkami rocku, jazzu, latinsko-
americkej hudby a reggae, ¢o
nie je bezné. Pritom vietko je
vkusne namiesané do podoby
prijatelnej i pre SirSie posluchac-
ske vrstvy. Historia skupiny sa
zacala pisa( zac¢iatkom 90. rokov,
ked' dal spevik Chico Ocana
dohromady v Seville partiu
muzikantov s odlisnym pévo-
dom a skisenostami z réznoro-
dych hudobnych Zanrov. Roku
1995-1998 skupina vydala tri
albumy, prirodzene tvoriace tri-
logiu — vetky sa stretli s velkym
ohlasom posluchacov. Roku
1999 vysiel zatial posledny al-
burh, v ktorom citif uzsie vazby
nagflamenco - ako hosfa tu naj-
deme v dvoch skladbéach aj zna-
meho flamencového gitaristu
Rafaela Rodrigueza LEl Cabeza”.
Najnovsi album Mordiendo el
Duende prinasa 10 piesni, zauji-
mavych hlavne prirodzenou

AuGusTIN REBRO

melodickou invenciou a vkus-
nymi kombindciami spomina-
nych réznorodych §tylov na ba-
ze flamenca. Skupina tvori zom-
knuty kolektiv, ktory z odlis-
ného poévodu a minulosti svojich
hracov dokaze profitovaf: na
akustickych gitarach hraji byva-
1y heavy metalovy gitarista (!)
Julio Revilla ,El Inritante” a by-
valy salsovy hrac¢ Manuel Soto
.El Noli”, pregnantnu rytmicku
pulzaciu na cajone (typickom
flamencovom perkusivnom
nastroji — debne) vytvara byvaly
rockovy bubenik Manuel Alber-
to Alvarez ,El Judi®, za basovou
gitarou najdeme pop-rockového
basistu Jestis Diaz Benjumeau
,El Enterreitor”. Mraz po chrbte
mi miestami behal pri pocivani
spevu hlavného protagonistu
Chico Ocanu, v ktorom sa spaja
silna expresivita flamencového
aj rockoveho spevaka.

Album prina3a paletu roznych
piesnovych ttvarov — napriklad
Soleares del tetabri je kompono-
vana ako charakteristicka fla-
mencova forma solea, kde si ako
hosf zahral spominany gitarista
Rafael Rodriguez ,El Cabeza®,
El tangdo vychadza z plnokrv-
ného argentinskeho tanga, Pelu-
queros je pop song a la Crosby,
Stills, Nash & Young. Osobne
ma najviac zaujala svojou kom-
pozicnou vystavbou Paruelos
blancos so silnym fahom k zave-
recnému refrénu a Rigui Martir,
kombinujica reggae a latinsko-
americké rytmy. U oboch piesni,
ale aj v inych piestiach albumu,
je zaujimavé striedanie rozneho
metra na zaklade vysSieho spo-
lo¢ného rytmického menovate-
Ia - da sa pritom odpustit, Ze tu
dochddza k urditym tempovym
nepresnostiam. Hudba vsetkych
piesni je spoloénym dielom celej
skupiny, autorom textov je vy-
hradne Chico Ocana. Melodika
ma miestami silu hitoviek a aj
po harmonickej stranke citif skor
vyber akordov typickych pre
pop-rockové piesne ako pre fla-
mencovii hudbu. Posledna pie-
sefi s jazzrockovym ostinatnym
rytmom Por el centro obsahuje na
zaver aj dve bonusové ukazky zo
zivého vystiipenia skupiny.

Najnovsi album Mdrtires del
Compds bol pre mna obohacuji-
¢im prekvapenim, ktoré pri kaz-
dom dalSom pocivani poodhalu-
je viac a viac svoje tajomstva. Je
to velmi schodna cesta skibenia
regionalneho citenia (flamenco)
s inymi hudobnymi kulttirami
do inteligentnej a zaroven Siro-
koakceptovatelnej podoby.

PavoL Suska
bboo@
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KAM KEDY| FEBRUAR — MAREC

BRATISLAVA

OrERA A BALET SND

§t 22. 2. G. Verdi: La Traviata

Pi 23. 2. P. |. Cajkovskij: Labutie jazero

So 24. 2. G. Verdi: Otello

Po 26. 2. V. Patejd! - B. Filan: Snehulienka
a sedem pretekarov

Ut 27. 2. G. Donizetti: Napoj lasky

8t 1. 3. S. Prokofiev: Romeo a Jillia

Pi 2. 3. P. I. Cajkovskij: Panna orlednska,
1. premiéra

So 3. 3. P. 1. Cajkovskij: Panna orlednska,
2. premiéra

Po 5. 3. P. 1. Cajkovskij: Luskacik

Po 5. 3. G. Verdi: Nabucco

Ut 6. 3. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor

St 7. 3. R. Leoncavallo: Komedianti

P. Mascagni: Sedliacka cest

Pi 9. 3. B. Smetana: Predana nevesta

So 10. 3. V. Patejd! - B. Filan: Snehulienka
a sedem pretekarov

So 10. 3. J. Massenet: Werther

Po 12. 3. G. Puccini: Bohéma

Ut 13. 3. G. Puccini: Tosca

St 14. 3. P. I. Cajkovskij: Labutie jazero

§t 15. 3. G. Verdi: Nabucco

NoOVA SCENA
St 28. 2. Hamlet
§t1.3,Pi2 3, 503.3, Ned. 3. Hamlet
Po 5. 3., Ut 6. 3. Niekto to rad horice

§t 8. 3. Beatles

Pi 9. 3. Kubo

Ut 13. 3., St 14. 3. Niekto to rad horiice
§t 15. 3. Strom - SIUK

SLOVENSKA FILHARMONIA

So 24. 2. Koncertna siefl SF

Slovenské filharmonické okteto

J. Luptacik, umel. vediici

Rosetti, Haydn, Mozart, Kramar, Myslivecek,
Beethoven

St 28. 2. Koncertnd siefi SF

SF, 0. Lenard, dirigent, E. Danel, husle

Rimskij-Korsakov, Kreisler, Puccini, Cajkovski

St 1. 3., Pi 2. 3. Koncertna sie SF

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel, umel. vedici,
M. FajCakova, husle

Galuppi, Respighi, Vitali, Martind

Ut 6. 3. Foyer SF

Musica aeterna, P. Zajicek, umel. vedici

Vivaldi, Albinoni

§t 8. 3., Pi 9. 3. Koncertnd siefi SF

SF, SFZ, A. Dmitriev, dirigent, B. Juhanakova,
zborm., R. Cohen, violonc., A. Kohtitkovd,
G. Ovsepian, S. Tolstov, spev

Blach, Korngold, Rachmaninov

14. 3. Koncertna sien SF

Stétni filharmonie Brno, L. Svarovsky,
dirigent, M. Fukacova, violoncelo

Rossini, Saint-Saéns, Honegger

St 15. 3., Pi 16. 3. Koncertn sien SF

SF, R. Paternostro, dirigent, H. Shaham,
husle

Sibelius, Bloch, Bartdk, R. Strauss

HUDOBNE CENTRUM
Mirbachov paldc - Zaciatok 10.30 h

Ne 4. 3. Matej Arendarik, klavir
Scarlatti, Bach, Zeljenka, Skriabin, Liszt

Ne 11. 3. HC v spolupraci so Spolkom
slovenskych skladatefov

Oto Ferenczy (80. wrocie narodenia)

Ferenczy, Krék, HruSovsky

Ne 18. 3. HC v spolupréci so Spolkom
koncertnjch umelcov

B. Lenko, akordedn, D. Buranovsky, klavir,
. Paliich, husle, E. Prochac, violoncelo,
J. Krigovsky, kontrabas

Piazolla

Ne 25. 3. B. Bienikova, klarinet, I. Gajan,
Klavir, Slécikové kvarteto SKO Zilina,
F. Figura 1. husle, E. Patkold 2. husle,
Z. Bala, viola, P. Siméik, violonéelo

Mozart, Beethoven, Prokofiev

SLOVENSKY ROZHLAS

Ne 4. 3. Koncertné Stidio SRo, 10.30 h

QOrganoveé koncerty pod Pyramidou

Zuzana Ferjencikova, organ

Handel, Bach, Franck, Guillou

§t 8. 3. Koncertné Stiidio SRo, 19.30 h

Francuzsky koncert

SOSR, A. Paris, dirigent, T. Janosik, flauta

Berlioz, Feld, Franck, Roussel

15. 3. Slovensky rozhlas - Stidio 2, 18.00 h

Jamy koncert v ramci cyklu OLuN a jeho
hostia

MESTSKE KULTURNE STREDISKO

Ut 20. 2. Klarisky, 19.00 h

Vokélny koncert posluchagov VSMU

E. Jakabova, G. Hubnerova, S. Stenchldkovd,
P. Veberovd, K. Varkondova, |. Jifikova

St 28. 2. Zrkadlova sief Primacidlneho
paléca, 19.00 h

Diplomovy koncert posluchacov VSMU

K. Varkondova, I. Jifikova, spev, V. Kunzovd,
klavir

Bellini, Verdi, R. Strauss, Wagner, Suchon

INTERARTISTS

Po 19. 3. Zrkadlova sief PP, 19.00 h
Vieden Bratislave

Collegium Viennense

Hummel, Pleyel, Soler, Mozart

KULTURNE ZARIADENIA PETRZALKY
Ne 25. 2. CC Centrum, 16.00 h

Momentum musicum

Tahiti Quartet

Schubert, Beethoven, Smetana

ALIGATOR

Bluesoveé Stvrtky v Aligatore
§t22.2.20.00h

Bluesweiser

Trnavsko-bratislavsky bluesfunkovy stroj

ek,

i 0

STATNE DIVADLO

Pi 9. 3. Rigoletto, premiéra
So 10. 3. Rigoletto

St 14. 3. Rigoletto

Pi 16. 3. Eugen Onegin

Ut 20. 3. Pink Floyd, V rytme

STATNA FILHARMONIA

Po 5. 3. Dom umenia, 19.00 h
Gabriel Garcia Méarquez - 100 rokov samoty

Literarno-hudobny vecer

¢ita Jozef ,Dado“ Nagy, Jozef Haluzza,
gitar. improvizacie

5t 8. 3. Dom umenia, 19.00 h

SFK, K. Kevicky, dirigent, Z. Rzounkova,
lesny roh

Weber, Mozart, Mendelsohn Bartholdy

§t 15. 3. Dom umenia, 19.00 h

SFK, T. Koutnik, dirigent, K. Kokas, husle

Bartok, Brahms

$t 29. 3. Dom umenia, 19.00 h

SFK, K. Trevor, dirigent, P. Sporcl, husle

Butterworth, Elgar

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

$t 1. 3. G. Verdi: Ernani

S0 3. 3. F. Loewe - A. J. Lerner: My fair lady
St 7. 3. J. Pauer: Ferdo Mravec

§t 8. 3. L. Janacek: Jeji pastorkyiia
Ut 13. 3. G. Puccini: Tosca

St 14. 3. M. de Falla: Carodejna laska
Krvava svadba, hud. kolaZ

G. Gershwin: American v Parizi

§t 15. 3. E. Kalmén: Grofka Marica
Ut 20. 3. P. Mascagni: Sedliacka cest
R. Leoncavallo: Komedianti

e e e e B

STATNY KOMORNY ORCHESTER

5t 8. 3. Dom umenia Fatra, 19.00 h

SKO, Th. Wolters, dirigent, V. Martinka, klavir

Copland, Sostakovié, Haydn, Schubert

§t 22. 3. Dom umenia Fatra, 19.00 h

SKO, K. Kevicky, dirigent, A. Jordao, klavir,
B. Bienikova, klarinet

Gasparik, Franck, Bizet

§t 29. 3. Dom umenia Fatra, 19.00 h

SKO a posluchaci VSMU v Bratislave
a Konzervatdria v Ziline

A. Apolin, dirigent, D. Melicharek, hoboj,
P. JurGenko, kontrabas, P. Kizhansky,
lesny roh, Z. Pohunkova, klavir

Mozart, Kramar, Bottesini, Rosetti, Grieg

RApio Devin / VYBER HZ

Ut 20. 2.

9.15 Z tvorby Josepha Haydna

10.15 Operné matiné (Verdi, Gounod,
Puccini, Borodin)

13.35 Organova hudba 20. stor. (Podprocky,
Eben, Suchon)

15.10 Spieva Franco Corelli

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Vivaldi,
Bach, Telemann)

St21.2.

9.15 Z tvorby P. I. Cajkovského

§t22.2.

00.00 Musica Slovaca (Domansky, Dibak,
Hochel, Bokes)

10.20 Operné matiné (Vivaldi)

19.35 Z tvorby anglickych a americkych
skladatefov (Gershwin, Britten, Elgar,
Walton)

23.30 Hudba v 20. storoci (Medzina-
rodnd triblna skladatelov Pariz 2000)

Pi23. 2.

10.20 Symfonické matiné (Glinka, Glazunov,
Svendsen)

16.00 Hviezdy konc. pddii (1. Perlmann)

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti
(R. Strauss, Beethoven, Sibelius)

23.05 Musica Slovaca (Zeljenka, Hatrik,
Berger, Benes)

So 24, 2.

00.30 Z tvorby Jozefa Sixtu

10.05 Symfonické matiné (Mozart,
Sostakovic)

13.05 Dotyky s operou

14.05 Akcenty, rezonancie

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (DvoFak,
Wagner, Saint-Saéns

Ne 25. 2.

10.05 I. Pogorelic hrd ). Haydna

13.05 Z hudobnej ponuky EBU (Symf.
orchester Prazského rozhlasu diriguje
J. P. Penin)

19.05 Dialdgy s hudbou (Prokofiev)

20.00 V presahu ¢asu

21.00 W. A. Mozart: Don Giovanni

Po 26. 2.

9.15 Z tvorby majstrov (Hummel, Boccherini)

16.35 Slovenska zborové tvorba (L. Burlas,
HruSovsky, Salva)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Webern, Bach, Haydn, Mozart)

23.05 Musica Slovaca (Godar, |. Burlas)

Ut 27. 2,

00.30 Z tvorby Juraja Hatrika

10.15 Operné matiné (ruski autori)

13.35 Organova hudba so slov. interpretmi
(Walther, Liszt, Reger)

16.10 Svetova klavirma hudba (Prokofiev)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Honegger, Prokofiev, Brahms)

23.05 Musica Slovaca (Cikker, Hatrik)

St28. 2.

9.15 The New York Vocal Ensemble
(Brahms)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Dvorak,
Rubinstejn, Glazunov)

23.05 Musica Slovaca (Ruso, Con, Krak,
Breiner, M. Burlas)

St1.3.

00.30 Z tvorby Ivana Parika

9.15 Z tvorby A. Grecaninova

10.20 Opemé matiné (Spontini, Verdi,
Puccini, Wagner)

13.35 Svetova komoma tvorba (Williams,
Janécek)

19.35 Anglicky komorny orchester dirig.
M. Vengerov

23.30 Hudba v 20. stor. (Berger, Parik)

Pi23.

16.00 Hviezdy koncertnjch pédif -
J. Ferencsik

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Mahler,
Bruckner)

23.05 Musica Slovaca (Krajci, P. Malovec,
Zagar, . Burlas)

S0 3.3.

10.05 Spomienka na R. Stankovského

11.30 Musica Slovaca (Gresak, Parik,
Salva, Zeljenka)

13.05 Operny magazin

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Baird,
Rachmaninov, Part)

Ne 4. 3.

10.30 Priamy prenos organ. koncertu
(Z. Ferjencikova)

13.05 Hra Ceska filharmonia (Fiser,

Lutostawski, Beethoven)

@ HUDOBNY ZIvoT] 2]2001

51



KAM KEDY|

19.05 Dialdgy s hudbou (Sostakovic)

| 20.00 Co nové vo svete hudby

| 21,00 6. Verdi: Jeden de krafom

Po 5. 3.

00.30 Juraj Benes: Sonata pre klavir €. 5

9.15 Z tvorby M. Ravela a K. Szymanow-
ského

10.15 Symfonické matiné WPNovak,
Hindemith)

16.35 Slov. zborova tvorba (Hatrik, Parik,
Prochazka, Domansky)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Brahms, Rimskij-Korsakov)

Ut6. 3.

9.15 Z tvorby Antonina Dvofdka

10.15 Operné matiné (Mozart, Gounod,
Wagner, Janacek)

13.35 Slov. organové hudba (Bella,
J. Malovec, Parik, Podprocky)

15.10 Spieva Galina Gorcakovova

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Cajkovskij, Bruckner)

St7.3.

9.15 0 dusi na konci tisicrocia (Mahler,
A. Moyzes)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Beethoven, Schumann)

23.05 Musica Slovaca (Tandler, PospiSil,
Hrusovsky, L. Burlas)

5t8.3.

00.30 Z tvorby Jozefa Kresanka

9.15 Z tvorby D. Milhauda

10.20 Operné matiné (Wagner)

16.00 Z repertoaru SOSR (Saint-Saens,
Respighi, Rimskij-Korsakov)

19.30 Priamy prenos SOSR ,Francuzsky
koncert*

23.30 Hudba v 20. storoci

Pi9.3.

9.15 Z tvorby E. Griega

16.00 Hviezdy koncertnych podii -
A. Brendel

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Rubin3tejn, Taktakidvili, Rimskij-Korsakov)

23.05 Musica Slovaca (Matej, Betko, Ru-
dolf)

So 10.3.

00.30 Z tvorby Ladislava Holoubka

13.05 Operny koncert (talianski autori)

14.05 Akcenty, rezonancie

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Dvorak, Mozart, Schubert)

Ne 11.3.

13.35 Z hudobnej ponuky EBU - organovy
recital M. Menclovej

20.00 Sicasnik Bach - dotynice Bachovej
hudby a sicasnosti

21.00 G. F. Handel: Semele

FEBRUAR — MAREC

Po 12.3.

00.30 Z tvorby Miloslava Kofinka

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Cajkovskij, Elgar, Martini)

22.05 Hra SOSR (Auber, Sibelius)

23.05 Z tvorby J. Kowalského a R. Macu-
dzinského

Ut13. 3.

00.30 Z tvorby Pavia Bagina

10.15 Opemné matiné (Gounod, Puccini,
Massenet, Bizet, Verdi)

15.10 Vokalna hudba storoci (Saint-Saéns,

Copland, Stravinskij)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Honeg-

ger, Britten, Prokofiev, Rangstrom)

St14.3.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Liszt,
Bartdk, Franck)

23.05 Musica Slovaca (Zimmer, M. Novak,
Gahér, Konecny)

§t15. 3.

00.30 Z worby Jozefa Podprockého

9.15 Z tvorby Georgea Gershwina

10.15 Operné matiné (Beethoven)

13.35 Svetova komorna tvorba (Grieg,
Glazunov)

19.35 Zamocky koncert v Mikulove - hré
Societa rigata

23.30 Hudba v 20. storogi (Suk)

VOLANIE PO PARTITURACH

ISCM WorLbp Music Davs
Hong-KonG 2002

témo:
Inovacia cez integréaciu
Potreba spdjania

obsadenie:

- orchester (so sélistom alebo
solistami), max. obsadenie
3.3.3.3-4.3.3.1-3perc,timp-pf, cel,
ar, org-archi (16, 14, 12, 10, 8)
komornd hudba (1-10
interpretov), odporucené
nastroje: fl, cl, pere, pf, vn, ve
(prip. ob, cr, tr, tn, vis, cb, gui,
Zensky hlas)
- klavir sélo
- elektronickd a pocitacova hudba
(s 1-2 akust. nastrojmi alebo
hlasmi, max. $tvorkandlovy
systém)
- mg. pas (DAT, CD), video (DVD,
VHS NTSC / PAL)
trvanie: do 15 min.
uzdvierka: 28. februdra 2001

partitury (a nahrévky) osobne al.
postou na adresu
ISCM-Slovenska sekcia, Medena
29, 81102 Bratislava 1
info: H. Matasova, 07/54431380,
hfv@hfv.sk, www.iscm.nl

Mesto Komdrno a Mestské kultdrne stredisko, Hradna 1,
945 01 Komarno

vyhlasuji na rok 2001
6. MEDZINARODNU srsyicxu sUTaZ
FRANZA LEHARA

v oblasti operetnych a muzikalovych drii pre sopran a tenor
Sdtaz sa uskutoéni 23. - 25. aprila 2001
Galakencert 26. aprila 2001

BlizSie informdcie na tel.: +421 819 7713439 - p. Anna Vargovd
+421 819 7713438 - Ing. Marta Szoboszlaiova
+421 819 7713547 - p. Margita Malikova

Termin uzdvierky prihlasok: 20. februdr 2001.
Prihlasky zaslané po uvedenom termine nezaradujeme do sifaze.

- WORLD MUSIC? — JAZZ?
Pocuvajte reldcie trojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezoa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banska Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 572737509, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok

Radiobudik 5.00

Radiotrh prace 8.35
Hudobné pozdravy 11.05
Spektrum 15.05

Ozveny dna 17.30

Zo zlatého fondu 20.05
Nocna galaxia po.-$tv. 22.30

Sobota

Sportkoktail 13.00
Hudobné pozdravy 14.05
Bratislavska revue 15.05
Nedela

Nedelnicek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05
Kulturna revue 15.00
Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dia 17.30

Divoka
jazda na

ntrypanorama
s Jankou Dolakovou

‘ © nedela 18.55-19.55

%
BRATISLAVA 97,2/ BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6 .
ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 Miz |

* www.forte.sk
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NOVE KNIHY NA NASOM TRHU

Ferdinand Klinda

ORGAN

v kultdre dvoch tisicroci
Kniha poskytuje v popularno-vedeckej forme sibor
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: - oslovuje Sirokd komunitu priaznivcov organa, orga-

Ferdinand Klinda % nistov, Studentov, cirkevnych cinitelov a kazdého,

kto si chce rozsirif svoje poznatky o zaujimavom
a komplikovanom ,krdlovi nastrojov”.

V prvej casti sa zaobera pohnutymi dejinami,
vyvojom organa a jeho osudmi v rozlicnych spolo-
censkych podmienkach od jeho antickych pociat-
kov po sticasnost. Predstavuje vyznamnych organis-
tov, skladatelov a ich diela, priblizuje mnohotvarne
dlohy organa v naboZenskej i svetskej sfére rozlic-
nych kultdr celého sveta.

Druhd cast je venovand konstrukcii organoy, akus-
tickym a stavebno-technickym poznatkom. Obsa-
huje popis jednotlivych sacasti organa, zoznam
registrov, principy ladenia a tudrzby, zasady ochrany
histarickych nastrojov, koncepciu vystavby novych
organov a zoznamy (dispozicii organov, mien
a miest, odbornych terminov a klicovych slov,
domacej a zahranicnej literatiry o organe).

iudobné ™ entrum

Yvetta Kajanova

The Book of Slovak Jazz

Publikdcia (v anglickom jazyku) obsahuje strucny prehlad o histdrii sloven-
ského jazzu, je zamerand na priekopnikov a dalsie osobnosti, na vyvoj jazzu
na Slovensku v 80. a 90. rokoch spojeny so Zzanrovo-Stylovou charakteristi-
kou a na prehlad literatiry o jazze na Slovensku. Jadrom publikdcie sd profi-
ly vyznamnych jazzovych hudobnikov a skupin doplnené fotografickym
materialom vratane zakladnych bibliografickych tddajov, charakteristiky
hudobného Stylu, zoznamu diel a diskografie. Nachadzaji sa v nej i zaklad-
né udaje o hudobnych institdcidch zameranych na oblast jazzu.
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